
; ДОБРАЯ ЧЕРТА
ДОБРОЙ ТРАДИЦИИ

В башкирской культуре ака­
демический театр драмы зани­
мает почетное место. Он—де­
тище народа и его любимец. 
Путь его художественного 
коллектива неотделим о г пу­
ти, пройденного башкирским 
народом за пятьдесят лет Со­
ветской влдсти.

Самобытность Башкирского 
драматического театра в зна­
чительной степени заключает­
ся в огромной роли в нем му­
зыкального, песенного начала. 
Начиная с откровенно этно­
графического спектакля «Баш­
кирская свадьба» М  Буран- 
гулова и сочной бытовой коме­
дии «Башмагы.м» X. Ибраги­
мова — музыка в башкирском 
драматическом репертуаре, в 
башкирских спектаклях непро­
сто оформление, а один из 
компонентов драматургии, да­
ющий психологический наст­
рой всему спектаклю, помога­
ющий созданию ярких харак­
теров.

Глубокая музыкальность 
башкирского драматического/ 
искусства проявляется преж­
де всего в особом интонацион­
ном строе актерской речи, 
создающем своебразную «то­
нальность» спектакля. И что 
интересно, этот определенный 
тональный строй не только не 
нарушает правдивости, жиз­
ненности, но, наоборот, пряда­
ет всему происходящему на 
сиене особую эмоциональную 
убедительность. Например,? 

трагедия «В ночь лунного 
затмения» Мустая Карима— 
это же музыкальнейший спек­
такль, своеобразная симфония 
чувств, в которой каждый 
участник создает/ мелодию, 
имеющую свою тональность, 
свой колорит и в то же время 
сливающуюся в единую гар­
монию всего спектакля.

Не удивительно, что театр 
постоянно притягивает к се­
бе талантливых музыкантов. 
На заре ранней юности теат­
ра с ним связал свою судьбу 
одаренный драматург и ком­
позитор-мелодист Хабибулла; 
Ибрагимов, яркий мелодиче­
ский талант которого застав­
ляет забывать о том, что он 
был музыкантом-самоучкой, 
не имевшим профессионально­
го образования и компози­
торской техники. С музыкой 
X. Ибрагимова ставились та­
кие разнохарактерные пьесы, 
как социально-сатирическая’ 
комедия «Башмагым», народ­
ная драма «Зульхабира» и 
ряд других спектаклей. Безус­
ловно, большой опыт работы 
над театральной музыкой по­
мог X. Ибрагимову в годы 
Великой Отечественной войны 
написать оперѵ «За Родину» 
(либретто С. Кудаша) в соав­
торстве с украинским компо­
зитором Ф. Е. Козицким.

С академическим театром 
драмы связано начало творче­
ского пути видного башкир­
ского композитора и фолькло­
риста Камиля Рахимова. При 
его активном участии в теат­
ре был создан малый симфо­
нический оркестр, и спектакли 
были насыщены музыкой. 
К. Рахимов создал музыкаль­
ное оформление пьес «Башкир­
ская свадьба» М. Бурангѵло- 
ва. «Карагол» Д. Юлткя. 
«Урнж» А. Тагирова, «Тан- 
сулпаи» К. Даяна.

Работа в театре драмы ока­
зала плодотворное воздейст­
вие на творчество композито­
ра-песенника Тагира Каримо­
ва. .Многие его известные по­
пулярные песни «Лунный ве­
чер», «Песня шофера», «Ки- 
даш», «Зульфия»; ««Вьюнок», 
«Мы —уфимские джигиты^ 
возникли в процессе созда­
ния музыки к спектаклям 
«Одинокая береза», «Похище­
ние девушки» - М. Карима, 
«Свояки», «Сердце горит без 
пламени» И. Абдуллина, «Та­
инственная мелодия» И. Иш- 
муратова.

В историю театра прочно во­
шло имя композитора Маса- 
лима Валеева. Он был не про- 
стд композитором, писавшим 
музыку к спектаклям, он был 
наставником исполнителей, 
дирижером, педагогом, чутким 
ценителем мастерства актеров. 
М. Валеев никогда не замы­
кался в узких рамках музы­
кального оформления гьееы, 
а заботился о целостном зву­
чании всего спектакля. Дли­
тельное творческое и друже­
ское общение М. Валеева с 
режиссерами и актерами теат­
ра было одинаково плодотвор­
но и для него, и для творче­
ского коллектива. Музыка к 
таким пьесам как «Хакмар» 
С. Мифтахова, «Башмагым», 
X. Ибрагимова, «Песня о жиз­
ни» Г. Амири, «Тальян гар­
монь» Р. Ахметшина, «Глу­
бокое дыхание» И. Абдулли­
на, «На берегу Белой» Р. Ниг- 
мати. «Свадьба продолжает­
ся» М. Карима рождалась в 
процессе режиссерской подго­
товки я сцеяического вопло­
щения.

Бывало так, что музыкаль­
ная характеристика психоло­
гического состояния действу­
ющего лица рождалась у ком­
позитора на репетициях и как 
бы вытекала из интонаций я 
тональности монолога артиста. 
Так, например, возникла зна­
менитая песня-романс «Голу­
бые цветы» из спектакля 
«Тальян гармонь». М. Валеев 
рассказывал, что ему никак 
не давалась музыкальная ха­
рактеристика героини пьесы 
Сании, но однажды он присут­
ствовал на репетиции, когда 
режиссер-постановщик А. Мух 
баряков работал с исполни­
тельницей роли Сании артист­
кой Л. Ахтямовой. И вот 
здесь, вслушиваясь в окрашен­
ный светлой печалью монолог 
Сании, увлеченный словами 
Мубарякова о том, что пере­
живает героиня, какой под­
текст в ее поведении, компо­
зитор нашел то, что давно ис­
кал...

Для М. Валеева музыка к 
драматическим спектаклям 
явилась мостиком к созданию 
башкирской оперы. Творческая 
практика в театре драмы по­
могла ему найти сюжет нацио­
нальной оперы, создать опер­
ное либретто. Даже тематиче­
ский материал своей первдй 
оперы «Хакмар» по драме 
С. Мифтахова М. Валеев по­
черпнул из своей музыки к 
одноименному * драматическо­
му спектаклю.

Воздействие башкирского 
драматического театра ва на­

циональную оперу не исчер­
пывается творческим опытом 
М. Валеева. Безусловное вли­
яние театра сказывается и в 
оперном творчестве .Загира. 
Исмагилова, который начинал 
свой музыкальный путь как 
артист-кураист в драматиче­
ском театре. Будучи студен­
том Московской государствен­
ной консерватории, 3. Исмаги­
лов написал музыку к драма­
тическим спектаклям «Баш­
кирская свадьба» М. Бурангу- 
лова, «Весенняя песня»
И. Наджми, «Зимагоры»
С. Мифтахова. Задумав свою 
первую оперу «Салават Юла­
ев», он во многом опирался 
на свои эмоциональные впе­
чатления от постановки драмы 
«Салават Юлаев» в Башир- , 
ском академическом театре с 
музыкой М. Валеейа.

Многие сюжеты националь­
ных оперных и балетных спек­
таклей почерпнуты из реперту­
ара Башкирского драматиче­
ского театра, в том числе упо­
мянутые ранее оперы «Хак­
мар» М- Валеева и «Сала­
ват Юлаев» 3. Исмагилова.
В сороковые годы ряд компо­
зиторов, создавая репертуар 
Башкирского театра оперы и 
балета, брал сюжеты драма­
тических произведений, постав­
ленных театром. Таковы, на- - 
ппимер, истоки сюжетов опер 
«Карлугас» Н. Чемберджи, -  
«Ашказар» А. Эйхенвальда, 
«Айхылу» Н. Пейко, «ІПауры»
3. Исмагилова, балета «Черно- '  
лихие» X. Заимова и А. Чугае­
ва.

В свою очередь, башкирские 
драматурги испытывают бе­
зусловное воздействие нацио­
нального оперного искусства. 
Это видно в той «сим'фонич- 
ности», с какой дается психо­
логический накал в драме «В 
ночь лунного затмения» М. Ка­
рима, в муйыкальности ситу­
аций комедии «Похищение де­
вушки» того же автора. По 
законам музыкальной траге­
дии развивается действие пье­
сы «Нэркэс» И. Юмагулова, 
много опереточных (в самом 
лучшем смысле этого слова) 
возможностей таят в себе ко­
медии «Свояки» и «Зеленая 
шляпа» И. Абдуллина.

Такое взаимное воздейст­
вие жанров национального ис­
кусства закономерно- и пло­
дотворно. За свой полувеко­
вой творческий путь Башкир­
ский академический театр 
драмы сыграл очень большую 
роль в идейно-художествен­
ном воспитании трудящихся 
республики-

Сейчас, когда коллектив те­
атра готовится отметить свой 
пятидесятилетний юбилей, хо­
чется пожелать ему еще боль­
ших творческих успехов. Див­
но пора восстановить в теат­
ре некогда упраздненный ор­
кестр. создать все возможно­
сти для сохранения замеча­
тельных национальных тради­
ций башкирского драматиче­
ского _ иск ѵсстда. неотъемлемой 
чертой которого является вы­
сокая музыкальность.

Л. АТАНОВА, 
музыковед, заслуженный 
деятель искусств БАССР.


