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« Объединение двух театров 
поставило перед художест­
венной общественностью рес- 
Рублики труднейшие задачи, 
охватывающие как общие 
идеологические проблемы, так 
и массу конкретных насущных 
целей. Увеличившийся числен­
но коллектив представлял со­
бой весьма пестрый по профес­
сиональному уровню, творче­
ской устремленности, полити­
ческой подготовке конгломе­
рат актеров» Реорганизация 
театра. развернувшаяся в 
20-е годы, была по существу 
борьбой за нового актера, 
глубоко сознающего свой 
долг перед революционным 
народом. Весь сложный про­
цесс перемен шел по трем 
линиям: объединение творче­
ских работников, стоящих не 
единой идейно-художествен­
ной платформе; организация 
идеологически выдержанного, 
политически своевременного 
реалистического репертуара; 
расширение контактов с тру­
довым зрителем.

В начале 20-х годов в театр
приходит целая группа моло­
дых художников, которым в 
дальнейшем выпала честь 
составить славу башкирского 
советского сценического ис­
кусства, и среди них такие 
выдающиеся мастера, как Ги- 
малетдин Мйнгажев, Амин Зу­
баиров, Хажи Бухарский, Танхы- 
лу Рашитова.
т 'Ы В Ш Е М У  батраку, рабо- 
-1-* чему златоустовских заво­

дов Г  иліалетдину Мингажеву 
было тридцать с лишним лет, 
когда он поднялся на профес­
сиональную сцену, чтобы вско­
ре стать крупнейшим деятелем 
башкирского театрального ис­
кусства. Это о нем писал А. А. 
Фадеев Максиму Горькому, как 
об «очень талантливом» актере 
после посещения спектакля
«Завод».

Театральная статистика сви­
детельствует, что Мйнгажев 
сыграл более двухсот ролей. 
Даже краткий обзор их соста­
вит монографию. Ему не были 
чужды ни социальная сатира 

-(городничий в «Ревизоре», кан- 
тонный начальник Ишмырза в 
«Карагуле»), ни фарс (Карин-
бай в «Башмачках»), ни под-- 
ровная проза (Мороз в «Гуте». 
Насырв «Вороньем гнезде»), ни 
поэтическая взволнованность 
(Ю лай в «Салавате», татарин 
в «На дне», Гизатулла в «Таль- 
ян-гармун) однако, пріі всем 
многообразии поэтически-сти- 
левых требований к исполняе­
мому, образы Мингажева воз­
никали на монолитном фунда­
менте тщательного анализа.

О громен  был и репертуар, 
в котором играл Амин Зу­

баиров на протяжении полуве­
ка полнокровной творческой де­
ятельности. Шиллеровскнн Мил­
лер и Ходжа Насретдин, Осип 
в «Ревизоре» и Шмага («Без 
вины виноватые»), шолохов­
ский Щукарь и Хайруш («Баш­
мачки»), Галиаскар Камал в 
драме А. Файзи «Тукай» и мул­
ла Мустафа в «Зюльхабире» 
X. Ибрагимова, Бадри в «Га- 
лия-бану» и Юламам в «Тан- 
суллан»... Органично и просто 
перевоплощался актер в типы 
трагедийные и в образы коми­
ческие. И за характерной для 
Зубанрова сдержанностью, за 
очевидной простотой, изящной 
завершенностью внешнего сце­
нического рисунка таились глу­
бина чувств и полнота воссоз­
даваемой жизни. Его искусство 
добиралось до самых сокровен­
ных тревог человека. И оно же 
взрывалось фейерверком смеха, 
разоблачая трагикомические 
парадоксы жизни. Безукориз­
ненный мистер. Амин Зубаиров 
был строгим, последовательным 
приверженцем искусства реа­
листического переживания в 
башкирском театре.

(Очерк второй. Первый 
очерк см. в Ій  295).

В  1922 году в Оренбурге 
самодеятельный коллек­

тив Башкирского институт на­
родного образования ііЙѴавил 
мелодраму М. Бурані*улова 
«Ашкадар». Играли на башкир­
ском языке. Главную роль Тан- 
хылу исполняла юная студент­
ка Сагида Рашитова. Успех 
превзошел все ожидания, а из 
утро преподаватели института 
сменили во всех классных жур­
налах имя Сагйда на Танкылу 
в знак искреннего восхищения 
выдающимся талантом Рашито­
вой.

В 1924 году Рашитова была 
приглашена в Уфу в театр. С 
той поры она не расставалась 
с Башкирским государствен­
ным театром.

Широка амплитуда творче­
ства ТаяхЫлу Рашитовой. От 
Амалии до Агафьи Тихоновны, 
от светлой Дездемоны до свар­
ливых колченогих старух. Но 
редко ко ііу  удавалось с такой 
полнотой и очарованием играть 
лири'іеских героинь националь­
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П Е Р Е Д О В О Й
»

 ОЧЕРКИ О БАШКИРСКОМ
АКАДЕМИЧЕСКОМ

*■ V  *  ТЕАТРЕ ДРАМЫ
ного репертуара.«В исполнении 

улей башкирских женили у 
анхылу есть своя собственная 

школа.—пишет Сагит Агиш.—
Нелегко создавала она эту 
школу, н путь, пройденный еіО, 
ннкомѵ не дано пройти».

У  ИСТОКОВ всех крупных 
начинаний национально­
го театра стоял и Хажи

Бухарский. Его многогранная 
деятельность олицетворяет луч­
шие традиции Башкирского ака­
демического театра, которому 
он отдал полвека жизни. Еще 
в период работы в златоустов­

ских театральных объединен лях 
в 1918—1921 е.г. он обнаружил 
уверенность и последователь­
ность мышления крупного ре­
жиссера. А после окончания те­
атрального института Бухар­
ский ставит целый ряд спектак­
лей, составивших золотой фонд 
репертуара театра. В том чис­
ле— «Коварство и любовь», 
«Поднятая целина», «Любовь 
Яровая», «Мятеж», «Человек 
с ружьем» (совместно с режис­
сером В. Виттом), «Мажит Га­
фури» Сайфи Кудаиіа, «Бай и 
слуга» Ниязи, «Дружба и лю­
бовь» С. Мифтахова и, наконец, 
«Отелло», сохранившийся а 
репертуаре до сегодняшнего 
дня. \

Исследуя актерское творче­
ство Бухарского, критика отме­
чала, что он—«актер самого 
широкого диапазона, способный 
на глубокое раскрытие и харак­
терных, и комических, и траги­
ческих образов». Соответствен­
но тому определению репертуар 
Бухарского представлен обра­
зами «Мятежа» и «Ревизовал, 
профессора Мамлока и Фаюни- 
на. коммуниста Федора 
(«УчасТь одной любви») и (?а- 
фа-муллы («Черноликие»), Си­
бирцева («Человек с ружьем») 
и Болтачева («Салават»)... 
Крупным событием в творчестве 
актера и хронике Башкирского 
академического театра был об­
раз Владимира Ильича Лени­
на, созданный Бухарским в 
спектакле «Незабываемый 
1919».

На долгие девятилетия свя­
зывает свою жизнь с театром 
художник С. Никандров. Пер­
вые шаги на сцене делают в 
двадцатые годы Диля Даутова, 
Махмуд Хабибуллин. В 1926 
году открывается театральное

отделение техникума искусств, 
и‘ с этого времени башкирский 
театр имел постоянный источ­
ник квалифицированных наци­
ональных кадров.

Для нового поколения ак­
теров имел принципиальное 
значение вопрос, кто является 
зрителем спектаклей театра. 
А  в годы оживления нэпманов- 
ского предпринимателя зри­
тель Уфы, по суровому опре­
делению Вали Муртазина, был 
в основном мещанским. 
Поэтому театр специально по 
абонементам и сниженным це­
нам на билеты устраивает ре­
гулярные представления для 
рабочих, красноармейцев, 
служащих советских учрежде­
ний.

Но решающее значение в 
сближении театра с широкими 
слоями трудового населения 
имело создание Башкирской 
Передвижной Труппы, кото­
рой грезил все эти годы не­
истовый поборник националь­
ного театра Вали МурТазин. 24

мая 1924 года обоз из десяти 
подвод двинулся в трехмесяч­
ный путь по глубинным рай­
онам республики. Программа 
труппы, отчетливо сознававшей 
свою роль и призвание, стра­
стно спорила с эстетскими 
настроениями, отстаивала му­
жественные идеологические 
функции театра. Передвижная 
труппа везла с собой лекции 
о продналоге и народном об­
разовании, хроникальные ки­
нофильмы, агитационные
пьесы и несколько драм со­
циально - исторического и 
фольклорно- этнографического 
характера.

Возникшая впервые в на­
шей стране передвижная 
труппа, обращавшаяся преж­
де всего к сельскому насе­
лению, сыграла громадную 
роль в политическом, художе­
ственном и нравственном вос­
питании масс. А для самого 
театра передвижная труппа 
стала узлом, вокруг которого 
сплачивались новые силы мо­
лодого башкирского сцени­
ческого искусства.

В 20-е годы Башкирский те­
атр энергично осваивает бо­
гатейший арсенал мировой 
драматургии, часто обращает­
ся к произведениям русской и 
татарской драматургической 
литературы. Все более раз­
растаясь, выходит не сце­
ну башкирская советская 
драматургия, представленная 
именами Ниязбаева, Юлтыя, 
Ибрагимова, Габитова, Бу- 
рангулова, Файзи, Исанбета, 
Тагирова и других. Но в этом 
потоке определяющая тенден­
ция стала, к сожалению, при­
надлежать фольклорно-этно­
графической драме, подчас 
весьма расплывчатой в своих 
идейно-художественных по­
сылках. .

В тех случаях, когда театр 
обращался к революционной 
тематике и современным про­
блемам, он все еще повторял 
формы агитационных пред­
ставлений, спектаклей-митин­
гов, политических лубков. Но 
одно точно: в сложном пере­
плетении самых различных 
художественных устремлений 
вызоевал новый стиль башкир­
ской театральной культуры, 
ориентировавшейся на реа­
лизм и идейность в искусстве. 
Надо было ускорить этот про­
цесс, ибо время все настойчи­
вей выдвигало требование 
создать полнокровное произ­
ведение для сцены—произве­
дение, посвященное пробле­
мам нового времени, изобра­
жающее героя новой, социа­
листической эпохи.

В 1924 году Башкирский Нар- 
компрос объявил конкурс на
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лучшее драматургическое про­
изведение на современную те­
му. Первое место в итоге за­
няли драмы «Красная Звезда» 
Мажита Гафури и «Алатау» 
Афзала Тагирова.

Премьера «Красной Звезды» 
состоялась в октябре 1925 го­
да. Публицистическое, партий­
ное произведение, драма рас­
сказывала об участии башкир­
ского крестьянства в граждан­
ской войне и его борьбе за 
новую жизнь. Написанная и 
поставленная по следам жи­
вых событий, драма вызвала 
большой отклик, и с нее на­
чинается медленное, но не­
обратимое движение театра 

—вперед по пути овладения- вы­
сокоидейным реалистическим 
репертуаром. Это движение 
развивалось, . преодолевая на­
ционалистические влияния, 
консерватизм, эклектику и пла- 
катность. Оно и определило 
успех сезона 1929— 1930 гг,— 
сезона, вошедшего в историю 
Башкирского театра как по­
воротного.

В 1929 году в обкоме партии 
было проведено большое со­
вещание, обсудившее состоя­
ние и меры улучшения рабо­
ты театра. Оно оказало самое 
благотворное воздействие на 
деятельность коллектива. В те­
атре создается художествен­
ный совет, в который вошли 
и представители общественно­
сти. Была создана режиссер­
ская коллегия в составе Мур­
тазине, Магадеева, Бухарского, 
Ушанова, Имашева. Макарим 
Магадеев разрабатывает и 
осуществляет новый метод ре­
петиционной подготовки спек­
таклей. И внутренней логикой 
идейно-художественных пре­
образований, происшедших в 
театре, становится движение 
лучших сил башкирского сце­
нического искусства к систе­
ме великого реформатора те­
атра К. С. Станиславского.

А летом 1930 года в Мо­
скве состоялась О л и м ­
пиада искусств народов СССР, 
на которой было представле­
но и башкирское искѵсство. 
Театр показал участникам 
Олимпиады спектакли «Ове­
чий источник», «Карагул» и 
«Алатау». Столичная печать 
тепло отозвалась о качестве 
репертуаре коллектива и ху­
дожественном уровне поста­
новок. Большое :кюри Олим­
пиады подчеркнуло, что Баш­
кирский государст, енный театр 
«сумел взять в се эих спектак­
лях передовой Ку‘ »с».

С САИТОВ.


