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театра. Блестящий кураист и 
танцовщик, режиссер м худо­
жественный руководитель (позд­
нее Ушанов возглавлял неко­
торое время Баймакскня театр), 
он проявил себя в разных сфе­
рах сценического искусства. 
Однако глубокая доброжела­
тельность, какую питал к нему 
зритель, была вызвана актер- • 
сжим дарованием энтузиаста 
национальной сцены. Высокой 
оценки достойно комедийное 
дарование Ушакова. Живая 
простонародная фактура обра­
за, изобретательная мизансце­
на. меткий разоблачительный 
смех под маской простака от­
личали его лучшие комедийные 
роли. Но подлинные победы 
одерживал актер в лирико- 
героическом репертуаре. С 
именем Гинията Ушакова свя­
заны мятежные герои Карагул. 
Хлопуша, Юлдыкай, Гайса-Ка- 
расакал, в которых исполни­
тель щедро вкладывал свой 
личныя революционный пыл, 
свои классовые ощущения.

Начав с эпизодических пер­
сонажей в драмах «Первый 
театр» Г. Камала, «Галия- 
бану» М. Файзи, выдвинулся 
как самобытный талант Га- 
лимьян Карамышев, прежде 
всего—как замечательный ис­
полнитель характерных и ко­
медийных ролей. Смех Кара­
мышева—смех человека, кото­
рый внимательно н оцениваю­
ще рассматривает жизнь и 
людские характеры и обна­
жает их несообразности. С вос­
хитительным остроумием нгоал 
он Низами («Зятек» X. Ибра­
гимова). Бобчинского («Реви­
зор»), Шмагу («Без вины вино­
ватые»). Поистине феноменаль­
ный успех выпал ему в образе 
Апкаляя («Карагул»), имя ко­
торого с той поры стало нари­
цательным, как воплощение 
глупости и угодничества.

Комедийный дар Карамышева 
—гибок и многообразен. Легко 
переходил он от фарса «Баш­
мачков» к едкой сатире ж об­
разе Кокорышкина («Нашест­
вие») или Серебрякова («Дядя 
Ваня»)... Но в 1932 году круп­
нейший режиссер Башкирского 
театра, наблюдательный педа­
гог М. Мага леев серьезно пре­
дупредил Карамышева, что он 
«не должен застыть в своем 
комедийном даровании, обязан 
привыкнуть к мысли, что тра­
гедия—тоже его призвание».
М. Магадеев разглядел в Ка­
рамышеве богатую и сложную 
натуру, способную на траги­

ческие откровения. И открове­
нием стала лучшая роль Ка­
рамышева-трагика—образ го­
рестного Фахри в спектакле 
«Чернолякие».

Обладая столь редкостной 
широтой творческого диапазо­
на, вооруженный богатым ар­
сеналом средств выразительно­
сти. Карамышев создал ряд 
масштабных образов револю­
ционного героя. Среди них 
— великолепный матрос Швандя 
в спектакле «Любовь Яровая».

Исхак Замни — колоритный, 
характерный актер, Марфуга 
/Нуртазина — обладательница 
крупного герои ко-драматическо­
го дарования, Фахерниса Са­
ми тов а» Хаким Мансуровский,

Рабига Якупова. Ганша Гу- 
мерекая... Перечисление мож­
но продолжить. Одно ясно: в 
Стерлитамаке складывался кол­
лектив. которому было сужде­
но определить основные тенден­
ции эстетики и художественного 
развития башкирского сцени­
ческого искусства.

Между тем, в Уфе— столи­
це Уфимской губернии—под­
нимался другой сценический 
коллектив, которому тоже вы­
пала счастливая роль участво­
вать в строительстве башкир­
ского советского театра. И 
здесь, оглядывая и выявляя 
силы, способствовавшие орга­
низационному и творческому 
становлению башкирского те­
атра, надо особо подчеркнуть 
роль татарского театра и его 
прогрессивных сил. Татарский 
театр дал своему собрату и 
репертуар, и кадры. Из теат­
ральных трупп Татарии вышли 
многие деятели башкирской 
сцены.

Летом 1918 года после за­
хвата Казани белым чехосло­
вацким корпусом прекратила 
существование как единый 
коллектив знаменитая теат­
ральная труппа «Сайяр» под 
руководством замечательного 
актера и режиссера, осново­
положника татарского театра 
Габдуллы Кариева. Преследуе­
мый белогвардейской контр­
разведкой, он приехал в Уфу, 
а после перехода Уфы в ру­
ки белых, уехал в Петропав­
ловск. Но часть его труппы 
осталась в Уфе, рассыпалась 
по краю, вошла в труппы по­
литотделов Красной Армии. К 
началу 1920 года татаро-баш­
кирские труппы существовали 
в Белебее, Бирске, Менэелин- 
ске, не говоря уже о Стерли­
тамаке. В Уфе они сосредото­
чились вокруг объединенного 
городского и уездного отдела 
народного образования, и ру­
ководил ими первое время 
энтузиаст национального ис­
кусства, актер и режиссер 
Нури Сакаев.

22 февраля 1920 года кол­
легия ГубОНО, озабоченная 
укомплектованием татаро-баш­
кирской труппы, выносит ре­
шение пригласить в Уфу те­
атр политотдела 5-й Армии, 
который был «очень хорошего 
состава». Целью расширения 
Уфимской труппы было созда­
ние второго после русского 
показательного театра, обслу­
живающего коренное населе­
ние города и крав. Армейский 
театр получил приглашение и 
ответил согласием. В мае 1920 
года 17 известных а театраль­
ном миро Татарии и Башкирии

актеров объединились с 
Уфимской труппой. Среди них 
были такие замечательные 
деятели татарского и баш­
кирского театра, как Габдул- 
ла Камал I, Г. Казанский, 
Б. Файзуллин, М. Мирвалеева, 
3. Богданова, X. Даутов, 
Г. Саттаров, Н. Макулова, 
Г. Аминев, А. Гаспранов и 
другие. Кроме того, объеди­
нённая труппа пополнилась за 
счет сотрудников рабочих 
самодеятельных трупп. С вес­
ны 1920 года Уфимский Пока­
зательный татаро-башкирский 
театр начал свою регулярную 
работу в городе, а также в гу­
бернии.

В первые годы оба коллек­
тива—и Стерлитамакский, и 
Уфимский переживали труд­
ный этап организационного и 
творческого становления. Хо­
зяйственная разруха в стране, 
вызванная гражданской война 
и иностранной интервенцией 
новизна начатого дела, отсут 
ствие устоявшихся традиции 
а также попытка части нацио­
налистически настроенной ин-« 
теллигенции свернуть развитие 
театра с путей, определенных 
политикой Коммунистической 
партии в национальном вопро­
се, определяли характерные 
трудности. Но уже в сезон 
1920—1921 гг. в Стерлитамаке 
были показаны спектакли по 
драме Г. Ниязбаева «Первая 
заря», по трагедии Д. Юлтыя 
«Карагул», способствовавшие 
созданию боевого реалисти­
ческого репертуара. В сле­
дующем году Вали Муртазин 
поставил знаменитую сатири­
ческую комедию Хабибуллы 
Ибрагимова «Башмачки».

Осенью 1922 года на повест­
ку дня ставится задача реор­
ганизации Башкирского теат­
ра, консолидация сил сцени­
ческого искусства Большой 
Башкирии. На основе поста­
новления ВЦИК от 14 июня 
1922 года к Малой Башкирии 
присоединяются Уфимский, 
Белебеевский, Бирский, Злато­
устовский уезды. Столицей 
Башкирии становится Уфа. Те­
атру в связи с переездом в но­
вую столицу предоставляется 
Дворец Труда и Искусства, в 
котором попеременно с рус­
ским театром ставит свои спек­
такли разросшийся вдвое Баш­
кирский государственный те­
атр.

С. САИТОВ.


