
30-е годы— годы социалисти­
ческой реконструкции и окон­
чательной победы социализма 
в Стране Советов были перио­
дом дальнейшего роста баш­
кирской советской социалис­
тической художественной куль­
туры. Пора энтузиастов, пора 
пятилеток, осуществляемых в 
четыре года,—  эпоха дышала 
горным воздухом романтики 
и окрашивала все вокруг в 
цвета восходящего нового ми­
ра. Песню не сочиняли,-гона 
рождалась из могучих рит­
мов созидания. И важнейшей 
особенностью творчества Баш­
кирского государственного те­
атра того этапа предстало эс­
тетическое освоение темы тру­
да, художественное раскрытие 
новой и особой роли труда 
как орудия преображения 
мирй .̂ в процессе которого 
человек преобразует -и само­
го себя, перестраивает свое 
сознание, свою мораль, ут­
верждает новые нормы обще­
жития людей.

6 начале рассматриваемого 
периода было дано определе­
ние основного метода совет­
ской литературы и искусства 
как метода социалистического 
реализма, предполагающего 
правдивое, исторически кон­
кретное изображение мира в 
его революционном самораз­
витии. Новый метод искусства 
не был привнесен извне, не 
был запатентован как изобре­
тение теоретика; он сложился 
я самом процессе развития 
советского искусства, присяг­
нувшего идеалам революцион­
ной борьбы и целям пере­
устройства общества. Вместе 
с тем, он стал знаменем и 
ориентиром для развиваю­
щихся молодых литератур и 
искусств Советской страны. И 
им надо было овладеть, чтобы 
исполнить долг литературы и 
искусства, действительно сво­
бодных, открыто связавших 
свою судьбу с борьбой и со­
зидательным трудом, с идеа­
лами и волей трудящихся.

Двадцатые годы, с их кри­
тическими социально-эконо­
мическими перепадами, при­
учили Башкирский государст­
венный театр к мысли, что ре­
пертуар нужно завоевывать. 
Творческий коллектив не раз 
убеждался в истине, что худо­
жественный вкус, помимо все­
го,— еще и идеологическое 
понятие. Умозрительный эстет­
ский интерес к  прошлому, 
воспринимаемому лишь в му­
зейном аспекте,— интерес, то 
и дело вспыхивавший в пред­
шествовавшие годы, отныне 
подвергается с о м н е н и ю .  
Взгляд театра обращен а бу­
дущее, черты которого он уз­
навал в ликующих буднях 
времени.

і Вокруг Башкирского госу­
дарственного театра сплачи­
вается крепкий отряд драма- 
ургов. Вместе с Даутом Юл­
ием, А. Тагировым, М. Бу- 
аигуловым теперь в области 
аатральной литературы рабо- 
ают талантливые мастера 
воего дела С. Мифтэхов, Бая- 
ит Бикбай, Г. Салям, Кадыр 
іаян; один за другим подхс- 
ят Н. Карипов, С, Кулибай, 

Идрисов, В. Галимов и дру-
в драматурги.
і  ОРЬБА нового со старым, 
* борьба, ведущая к исто- 
ески закономерному тор- 
тву нового, составляет ос- 
' произведений, к которым
щается театр, 
трчество А. М. Тагирова, 
тавленное лучшими дра-
гическими произведеиия- 
сателя, было тем бога- 

сояержательным мате- 
. который питал повсе­

дневный интерес Башкирского 
театра к центральным пробле­
мам, составлявшим пафос 20-х 
и 30-х годов.

Наиболее значительные про­
изведения Тагирова-драма­
турга приходятся на 30-е годы. 
«Алатау», «Завод», «17-^30», 
«Урняк»—драмы, отразившие 
различные этапы борьбы баш­
кирского народа за социализм. 
О «Заводе» с теплым юмором
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и веселым сочувствием ото­
звался Александр Фадеев. А 
драма «Урняк» привлекла в 
свое время внимание Макси­
ма Горького, посоветовавшего 
автору предложить пьесу в 
центральный художественный 
журнал «Октябрь».

Афзал Тагиров, создавший 
до тридцати драматургических 
произведений малого и раз­
вернутого жанра, обогатил 
башкирский советский, театр 
боевым духом революционно­
го времени и дрмог коллективу 
юного театра порвать с быто­
вым натурализмом 'и стать 
бэеэой трибуной жизкн.

С творчеством С. М. Миф- 
тахова также связаны значи­
тельные достижения башкир­
ского советского театра в про­
цессе овладения современной 
темой, в процессе утверждения 
нового сценического типа.

В 1929 году на сцене Баш­
кирского театра была постав­
лена его первая драма «В стра­
не панов», воссоздававшая 
картины острой беззаветной 
борьбы рабочей молодежи 
Польши против капиталисти­
ческого рабства. Затем одна 
за другой, программируя це­
лое направление в башкирской 
драматургии и театральном 
искусстве, поднимаются на 
сцену пьесы. «Сакмар», «Друж­
ба и любовь», «Дочь степи», 
посвященные знаменательному 
сдвигу в сознании трудовых 
людей башкирской деревни, ох­
ваченной социалистической 
стройкой. В центре внимания 
драматурга—образ коммунис­
та, утверждающего идеалы и 
нормы общежития нового ми­
ра.

Тридцать с лишним лет «Дет 
в театрах республики суровая 
драма Сагита Мифтахова «Зи- 
магоры», обращенная к мрач­
ным дням дореволюционного 
прошлого Башкирии. Но не 
только о бедах и горе свиде­
тельствовало яркое перо дра­
матурга; пафос произведения 
—в правдивом и художествен­
но выразительном изображении 
роста революционного созна­
ния трудящихся.

ЖЕ только тематический 
обзор показывает, какие 

глубинные сдвиги происходи­

ли в эстетике национального 
сценического искусства. Зна­
чительное место в идейно­
художественном росте театра 
занимали драмы, посвящен­
ные исследованию процессов, 
происходящих в новой баш­
кирской деревне, прежде все­
го, периода коллективизации. 
Это— множество спектаклей по 
пьесам А. Тагирова, С. Миф­
тахова, Н. Карипова, Ш. Ша-

гретдинова, Даута Юлтыя, Са- 
ляха Кулибая. Непосредствен­
ными откликами на грандиоз­
ные перемены в жизни обще­
ства и умах людей предстали 
спектакли «Завод», «Кровь 
Урала», «Сибай» и другие, от­
ражающие борьбу рабочего 
класса, героику промышлен­
ного труда. Наконец, в 30-е 
годы возникает ряд сцениче­
ских произведений с иных об­
щественно-эстетических пози­
ций, осмысливающих героичес­
кое прошлое башкирского на­
рода. Шаг в сторону социаль­
но-психологического освоения 
фольклорно - этнографичес- ' 
кого материала делается в 
спектаклях «Гюлсэсэк» и «Баш­
кирская свадьба» (вариант) по 
мелодрамам М. Бурангулова. 
К образу легендарного Сала­
вата обращаются Баяэит Бик­
бай и Г. Салям. Но не разбав­
ленный оговорками успех вы­
пал театру при постановке 
драм «Карлугас» Баязита 
Бикбая, «Черноликие» Тайна­
на Амири и В. Галимова по 
повести Мажита Гафури, «Зи- 
магоры» С. Мифтахова. Не­
примиримая классовая борь­
ба составляла стержень, оп­
ределяла конфликты и идей­
но-художественный пафос этих, 
произведений.

Новый образ художествен­
ного мышления башкирского 
советского сценического ис­
кусства, его благородные об- 
щественные и эстетические 
идеалы определялись, уточня­
лись. при решающем содейст­
вии и влиянии вершинных тво­
рений многонациональной со­
ветской литературы театра. 
Его гуманистическое велико­
душие, мастерство психологи­
ческого анализа и художест­
венной выразительности выве­
рялись опытом мировой дра­
матургической классики.
«Отелло» Шекспира, «Борис 
Годунов» Пушкина, «Коварст­
во и любовь» Шиллера, «Же­
нитьба» Гоголя, «На дне», 
«Мещане», «Егор Булычев и 
другие» Горького, «Человек с 
ружьем» Погодина, «Бронепо­
езд 14-69» Всеволода Ива­
нова, «Как закалялась сталь» 
Николая Островского, «Раз­
лом» Лавренева, «Поднятая

целина» Шолохова и многие 
другие драмы были в активе 
репертуара Башкирского го­
сударственного театра.

В гуще насыщенной обще­
ственными и художественны­
ми событиями творческой жиз­
ни воспитывался новый тип 
актера, взошедшего на под­
мостки Башкирского государ­
ственного театра, складывался 
новый стиль актерского искус­

ства и его общественного по­
ведения.

Если на первых порах твор­
ческий коллектив Башкирского 
театра был лишен единства, а 
его художественные методы 
были отмечены крайними про­
тиворечиями и чертами эк- 
лектизма^ то в 30-е годы кар­
тина кардинально изменилась. 
Это движение непосредствен­
но направлялось волей пар­
тии. Руководящая роль Комму­
нистической партии вырази­
лась в том, что задачи сцени­
ческого творчества рассмат­
ривались в свете еѳлйких це­
лей, которые стояли перед со­
ветским народом.

И художник башкирского 
сценического искусства, как и 
вся масса советских актеров, 
с воодушевлением воспринял 
гражданский смысл своего 
творчества, составляющего
неотъемлемую часть социа­
листического строительства. 
Именно этот партийный смысл 
сценического искусства был 
основанием утверждения ге­
роической и социальной сущ­
ности философии и художест­
венного метода Башкирского 
театра.

ХУДОЖ НИКОМ  - ИСКА- 
”  ТЕЛЕМ», «мастером-но­
ватором», наконец, «реформа­
тором башкирской сцены» на­
зывала и называет критика 
замечательного деятеля баш­
кирского советского театра 
М. А. Магадеева. Актер и ре­
жиссер, прошедший школу 
у мастеров труппы «Сайяр», 
организовавших в годы граж­
данской войны красноармей­
ский театр при политотделе 
5-й армии, режиссер, окончив­
ший Государственный институт 
театрального искусства и ста­
жировавшийся в лабораториях 
крупных мастеров русского, 
советского театра, он принес в 
башкирское сценическое искус­
ство систему К. С. Станислав­
ского, опыт выдающихся со­
ветских режиссеров.

Актер—ок играл Гамлета и 
Отелло. Режиссер—он поста­
вил «Ревизора», «Бориса Го­
дунова», «Разбойников», «Ове­
чий источник», «Коварство и 
любовь», основные пьесы Аф-

зала Тагирова, Сагита Мифта­
хова и других башкирских 
драматургов. Педагогу Мага- 
дееву обязаны путевкой в ар­
тистическую жизнь ведуіцие 
мастера башкирского совет­
ского искусства. Наконец, пе­
ру Магадеева-театроведа при­
надлежат десятки статей, ос­
вещающих теорию и практи­
ку театра. Во всех сферах сво­
ей многогранной кипучей дея­
тельности Макарим Магадеев 
отстаивал строгие принципы 
реалистически глубокого, со­
циально ответственного ис­
кусства.

Рядом с опытными поста­
новщиками становятся новые 
мастера режиссуры—Е. Сырг- 
лаиова-Шляхтина, Кадыр Ба­
киров, Вали Галимов/Рифкат 
Файзи, Арслан Мубаряков.

Под благотворным воздейст­
вием опыта В. Муртазина и 
педагогического такта М. Ма- 
гадеёва совершенствовался не­
дюжинный постановочный та­
лант режиссера Булата -Има­
шева.- Создав два-три спектак­
ля в творческом содружестве 
с Муртазиным, (новый .вари­
ант «Карагула», «Завод» и 
др.), Имашев уже к середине 
тридцатых годов имел на 'сво­
ем счету До десяти самостоя­
тельных работ. Он крепко ус­
воил совет Магадеева о.том, что 
поиски цельного постановочно­
го стиля—непременный этап, 
который проходит режиссер, 
создавая спектакль.

В
 ТРИДЦАТЫЕ годы скла­

дывается яркое искусст­
во целого отряда моло­

дых актеров, получивших об­
разование в советской школе. 
Арслан Мубаряков, Вали Га­
лимов, Зайтуна Бикбулатова, 
Гаэим Тукаев, Рагида Янбула- 
това, Аклима Садыкова, Габ- 
дулла Шамуков, Рим Сыртла- 
нов, Талига Бикташева, Хадия 
Баширова, Сахи Саитов, Гам- 
бэра Мансурова, Ляля Ахтя­
мова, Зайни Игдавлетов, Ра­
хима . Саубанова, Суфия Ба­
тыршина, Х а д и с  а Ягу­
дина, Фарида Камалетди- 
нова, Насретдин Сыртла» 
нов, Зариф Каримов и дру­
гие актеры приходят в Баш­
кирский государственный те­
атр, чтоб вести любимое. ис­
кусство к новым высотам. В 
качестве оформителей спек­
таклей театра отныне высту­
пают художники Мухамет Ар­
сланов, Ринат Ибатуллин, Га­
лия Имашева, И замечатель­
ным проявлением творческой 
зрелости башкирской совет­
ской театральной культуры 
явились постановка драмы 
Николая Погодина «Человек с 
ружьем» и участие башкир­
ских актеров в фильме Якова 
Протазанова «Салават Юлаев».

Стремительное восхожде­
ние башкирского театрального 
искусства по ступеням идейно- 
политического и художествен­
но-эстетического развития не 
прошло мимо сознания ши­
рокой советской обществен­
ности. Неизменный успех со­
провождал театр в период 
разъездов по городам и про­
мышленным центрам Поволжья 
и Ю жного Урала. Много теп­
лых слов в адрес театра было 
сказано критикой во время 
длительных московских гаст­
ролей в июне— июле 1935 года. 
Наконец, верным свидетель­
ством зрелости башкирского 
сценического искусства явля­
ется постановление Советско­
го правительства’ о присвое­
нии Башкирскому госудуэст- 
венному театру высокоп/эва- 
ния академического.

С. САИТОВ.


