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ПУТЯМИ БОРЬБЫ И СОЗИДАНИЯ
К истории Башкирского 

академического театра
Своим национальным теат­

ром башкирский народ обя­
зан только Октябрьской ре­
волюции, возбудившей его 
духовные силы, осуществив­
шей его вековые мечты о 
большой развернутой художе­
ственной культуре. Мощная 
энергия разума и сердца, сто­
летиями таившаяся в народе, 
выплеснулась яркой многооб­
разной культурой Советской 
Башкирии. Полвека назад под 
отеческим руководством пар­
тии Ленина началось стреми­
тельное восхождение Башки­
рии по ступеням прогресса. И 
вовсе не случаен тот знаме­
нательный факт, что башкир­
ский национальный театр —  
ровесник Советской автоно­
мии Башкирии.

Коллектив современного 
Башкирского государственного 
ордена Трудового Красного 
Знамени академического теат­
ра драмы сложился из творче­
ских сил, выдвинутых эпохой 
Великого Октября из толщи 
народных масс. Пламенные 
годы революции призвали 
подвижников и энтузиастов, 
всецело отдавших себя делу 
строительства социализма, на 
какой бы участок не направил 
их народ и коммунистическая 
Партия.

Бэдер Юсупова, Гиният Уша­
нов, Исхак Займи, Хабибулла 
Ибрагимов, Сабит Якшибаев, 
Амин Зубаиров, Гималетдин 
Мингажев, Галимьян 'Карамы­
шев, Танхылу Рашитова, Ю ма- 
бай Исамбаев, Хажи Бухар­
ский, Диля Даутова... Это все 
—  имена актеров, режиссе­
ров, художников, драматур­
гов, музыкантов, осознавших 
свое художническое призва­
ние не в стенах университе­
тов, а в боях революции и 
гражданской войны, в клоко­
чущих буднях социалистиче­
ского строительства. Они под­
нялись на профессиональную 
сцену из армейских самодея­
тельных коллективов, пришли 
из клубов, школ, шахт, с па­
шен. И перед этими людьми 
стояла задача включиться в 
общенародную работу по 
созданию социалистического 
искусства.

Обширная программа, пред­
ложенная Коммунистической 
партией и Советским госу­
дарством в целом ряде доку­
ментов, определила художест­
венные, общественно-просве­
тительские и идейно-воспи­
тательные цели театра. Пар­
тия заботливо' выращивала 
ростки пролетарского искусст­
ва и одновременно, опираясь 
на ленинское учение о куль­
турном наследии, вооружала 
молодые силы социалистиче­
ской культуры опытом миро­
вого художественного про­
гресса. .

Башкирский театр с первых 
шагов своих обнаружил волю 
освоить духовные богатства, 
накопленные в неродном твор­
честве, и примкнул к демо­
кратическим традициям рус­
ской сцены и, конечно же, 
татарского театра, в лоне ко­
торого вызревали многие его 
силы. Более того, в создании 
башкирского театра практи­
чески приняли участие масте­
ра, прошедшие школу доре­
волюционного татарского те­
атра. Татарский театр, пред­
ставленный, прежде всего, 
знаменитой труппой «Сайяр», 
длительный срок, почти с эпо­
хи первой русской революции, 
ориентировался в своем про­
светительском энтузиазме и на 
городские слои башкирского 
населения.

Названные и многие другие 
тенденции зарождающегося

башкирского сценического 
искусства, отчётливо созка- 
вавшегб свой социальный долг 
и национальное призвание, 
сошлись в общественно-поли­
тической и эстетической про­
грамме выдающегося деяте­
ля, основоположника баш­
кирского советского театра 
Валиуллы Муртазина-Иман- 
ского.

Уже в декабре 1917 года 
Муртазин прилагает громад­
ные усилия по сплочению 
творческих сил своего наро­
да, созданию башкирского 
театрального объединения, 
обращенного к  самым широ­
ким слоям трудящихся. Граж­
данская война прервала эту 
работу. Лишь когда колчаков­
цев выбросили с территории 
края, в конце 1919 года На­
родный комиссариат просве­
щения БАССР поручил Мурта­
зину создать коллектив госу­
дарственного театра.

Однако процесс становле­
ния продолжался и после то­
го, как был официально уч­
режден Башкирский государ­
ственный театр. Он обнимает 
период (1919— 1924 гг.), за­
вершившийся созданием Баш­
кирского Передвижного теат­
ра.

Невозможно переоценить 
значение Передвижного те­
атра. Он открыл своего зрите­
ля, адресуясь к  основной мас­
се трудового населения рес­
публики. Практически утверж­
дал принципы театра социали­
стической демократии, отвер­
гая как эстетство, так и ликви­
даторские настроения нигили­
стов, стремившихся подменить 
театральное искусство малыми 
сценическими формами —  
эстрадой. В его репертуаре, 
представленном произведе­
ниями Даута Юлтыя, X. Ибра­
гимова, М. Бурангулова, Г. Ни- 
язбаева, В. Муртазина, А. Та-, 
гирова и других драматур­
гов, соседствовали агитацион­
ные пьесы, пропагандировав­
шие лозунги партии и меро­
приятия Советской власти, и 
социально-исторические дра­
мы.

Волей пролетарской рево­
люции Башкирский театр был 
сразу вовлечен в социальные 
бои, идеологическую борьбу 
эпохи. Развитие революции 
ставило перед ним задачу —  
отобразить завоевания Октяб­
ря. И оперативным откликом 
искусства на злобу дня, сред­
ством осуществления требова­
ний партии сделать театр ору­
дием политического и худо­
жественного воспитания масс 
стала агитационная пьеса. Па­
раллельно развивалась соци­
ально-историческая драма, в 
лучших экземплярах которой 
зритель видел связь собствен­
ной борьбы за социализм с 
бунтарской историей башкир­
ского народа.

И тот, и другой ряд сцени­
ческих произведений еще не 
обладал, разве за малым ис­
ключением, идейно-художест­
венной цельностью. Утверж­
дение большой советской дра­
мы на башкирской сцене при­
ходится на 1925— 1930 годы.

Названный отрезок времени 
считается в истории Башкир­
ского государственного театра 
переломным. Страна вступи­
ла в период мирного социали­
стического строительства, и 
новые тенденции в искусстве 
рождались как радость по­
знания великих преимуществ 
социалистического строя. Ре­
волюция уже могла оглянуть­
ся на'пройденное, расшифро­
вать свой опыт. А этот опыт 
был ничем иным, как станов­
лением новых форм хозя^ст-

Социальная активность ис­
кусства Башкирского театра 
нашла теперь выражение в 
реалистически достоверной и 
психологически разработанной 
драме, а его национальный 
образ мышления, последова­
тельно изживая консерватив­
ные наслоения, проявился в 
современных формах.

В 1930 году в Москве со­
стоялась Олимпиада искусств 
народов СССР, на которой 
широко было представлено и 
искусство СоветскЬй Башки­
рии. Центральная печать вы­
соко оценила творчество те­
атра: «Театр стоит на правиль­
ном пути. Театр, рожденный в 
революцию, показал свою 
идеологическую выдержан­
ность, способность искания 
новых форм, гибкость... Об 
этом говорит диплом, полу­
ченный от президиума Олим­
пиады». И о том ж е говорила 
высокая честь, какая была 
оказана коллективу, когда, 
«по поручению президиума 
Олимпиады и всех участников 
ее, режиссер Башкирского 
театра тов. Муртазин отрапор­
товал XVI партсъезду»...

Исторические этапы не кир­
пичная кладка, а живой про­
цесс взаимопроникновения. 
Уже в конце 20-х годов в 
творчестве Башкирского теат­
ра намечаются сдвиги, кото­
рые в своей развитой форме 
воспринимаются как приметы 
становления нового метода 
советского искусства, метода 
социалистического реализма.

Мощными толчками к  взле­
ту искусства Башкирского го­
сударственного театра, кото­
рому в 1935 году ‘ было при­
своено почетной звание Ака­
демического, явились после­
довательные победы совет­
ского народа в социалистиче­
ском строительстве. 30-е го­
ды, выступающие как эпоха 
социалистического наступле­
ния по всему фронту, трудо­
вой героики пятилеток, ут­
верждения морально-полити­
ческой сплоченности народов 
СССР, определили широту 
идейно-художегвенной ампли­
туды творчества Башкирского 
театра. На'всех участках, всю­
ду и везде идет ударная рабо­
та. И театр увлеченно, радост­
но вовлекает в свою орбиту 
все новые и новые проблемы, 
объекты, характеры. Единым 
стержнем, пронизывающим 
творчество театра, была тема 
труда.

Однако Башкирский театр 
уже распрощался с языком 
обобщенного плаката. Все от­
четливей проявляется его 
склонность к глубокому пси­
хологическому анализу. Он 
хочет понять и достоверно 
воссоздать величественный и 
сложный образ человека, со­
зидающего новое общество. 
И содержанием его спектак­
лей становится процесс фор­
мирования социалистической 
личности, ее морали, ее пред­
ставлений о  смысле жизни, об­
щественном и личном долге.

Эта глубина исследования 
человеческого характера, во­
площающего новый историче­
ский тип личносіи, подводила 
театр и к романтической по­
этике, соседствовавшей со 
строгим реализмом. Спектак­
ли «Сакмар», «Дружба и лю­
бовь», «Урняк», «Товарищ Си- 
бай», «Поднятая целина», «Как 
закалялась сталь» и, наконец, 
ленинский спектакль по драме 
Н. Погодина «Человек с ружь­
ем», ставшие крупнейшими со­
бытиями театральной жизни 
тех лет, сочетали реалистиче­
ски объемное, последователь­
но аналитическое освоение 
действительности с романти­
чески приподнятым отноше­
нием к ее идеалам, целям, 
движущим силам.

Новый образ художествен­
ного мышления башкирского 
советского театра вырабаты­
вался подвижническим трудом 
огромного отряда художни­
ков, представлявших все сла­
гаемые синкретического теат­
рального искусства. Башкир­
ский академический театр 
сплачивает вокруг себя круп­
ные драматургические силы. 
Вместе с Даутом Юлтыем, 
М. Бурангуловым, А. Тагиро- 
вым, X. Ибрагимовым, опыт­
ными мастерами театральной 
литературы, теперь в башкир­
ской- драматургии работают 
талантливые С. Мифтахов, Ба- 
язит Бикбай, Г. Салям, Н. Ка­
рилов, III. Шагретдинов, В. 
Галимов, Кадыр Даян и мно­
гие другие. Не виданным до­
селе числом мастеров была 
представлена режиссура. Глу­
биной и выразительностью 
выделялось большое искусст­
во В. Муртазина, М. Магадее- 
ва, И. Зайни, X. Бухарского, 
Е. Сыртлановой. Рядом с ними 
становились молодые режис­
серы Б. Имашев, В. Галимов, 
А. Мубаряков, Р. Файзи, ИБ 
Бакиров, М . Халимов.

И как раз в первой п о л ^^  
вине 30-х годов складываетсС 
яркое искусство целого ряд# 
актеров, и поныне составляю­
щих ядро коллектива. 'Арслан 
Мубаряков, Вали Галимов, 
Зайтуна Бикбулатова, Аклима 
Садыкова, Рагида Янбулато- 
ва; Гаэим Тукаев, Рим Сырт- 
ланов, Сахи Саитов, Ляйля 
Ахтямова, Зайни Игдавлетов, 
Талига Бикташева и многие 
другие таланты приходят в 
Башкирский театр, чтобы ве­
сти любимое искусство к  но­
вым его высотам...

Четкая социальная ориенти­
ровка, партийная тенденциоз­
ность, глубокая аналитичность, 
народная щедрость мета­
фор — обязательные, но от­
нюдь не единственные опре­
деления, характеризующие 
современный облик творчест­
ва Башкирского академиче­
ского театра. За спиной —  
громадный опыт, содержание 
которого определяется соот­
ношением: практика социали­
стического строительства — 
партийное искусство. Этот 
опыт проверен временем, вы­
верен испытаниями. А те глу­
бокие преобразования, какие 
произошли в жизни советско­
го общества после Великой 
Отечественной войны, вдохну­
ли свежую энергию в творче­
ское развитие Башкирского 
академического театра.

В наши дни в коллектив 
волнами пришли цельіх два 
поколения молодых актеров. 
Выросли новые кадры режис­
серов. Сменилось поколение 
драматургов, среди которых 
ныне особой мощью своего 
дарования и искусства выде­
ляется народный поэт Мустай 
Карим. И сегодня перед теат­
ром с понятной необходимо­
стью стоит проблема преем­
ственности и новаторства. Он 
решает ее, исходя из закона 
советского художества, ут­
верждающего единство идеа­
лов жизни и 1 искусства, не- 
разделимость целей народа и 
долга художника. Теперь на 
первый план им выдвинута 
задача стать орудием общест­
венного, нравственного, инди­
видуального самосознания на­
рода в целом и каждого его 
представителя в отдельности. 
Если образ нового человека, 
прежде всего ко/хмуниста, ак­
тивного преобразователя жиз­
ни, его духовный мир, мораль 
и душевные пристрастия всег­
да привлекали обостренное 
внимание башкирского сцени­
ческого искусства, то в по­
следний период этот интерес 
стал центральным мотивом 
творчества Башкирского ака­
демического театра.

С. САИТОВ.
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