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БАШКИРСКОМУ АКАДЕМИЧЕСКОМУ -  50 ЛЕТ,

ИСКУССТВО— 
СЦЕНА ЖИЗНИ

ЭСТЕТИКЕ ТЕАТРА
Башкирскому сценическому 

искусству выпала счастливая 
доля разделить главные доро­
ги, основные этапы развития 
советской художественной 
культуры.

Эпоха Октября, вызвавшая 
к жизни национальный театр 
башкирского народа, наделила 
его типичными и коренными 
свойствами социалистического 
реализма. Революционный те­
атр, возникший в огне рево­
люционных боев, отчетливо 

сознавал' свой социальный 
долг. Уже в начале двадца­
тых годов он вырабатывает 
четкую обц)ественно-полнтиче- 
скую и эстетическую програм­
му, которую история театра 
связывает с именем осново­
положника башкирского сце­
нического искусства В. Мур-
тазина-Иманского.

Современники по достоинст­
ву оценили энтузиазм Баш­
кирского театра. После гастро­
лей коллектива в Москве в 
1922, затем в '1927 году Цен­
тральная печать, не скрывая 
радостного изумления, отмеча­
ла полное единение драматур­
гического замысла, искусства 
актера, художника и ДругнЧ 
слагаемых сценического произ­
ведения в< художественной 
режиссерской концепции.

Театр решительно включился 
в борьбу за утверждение ис­
кусства социалистической де­
мократии. Коллектив отстаи­
вал в своем репертуаре агита­
ционную пьесу и социально- 
историческую драму. Первая 
обращалась к насущным забо­
там времени. Вторая перекиды­
вала мостки между револю­
ционной эпохой и пламенными 
страницами истории классовой 
борьбы народа против эксплу­
ататоров.

В русле социально актив­
ной драматургии и разраба­
тывалась ранняя эстетика баш­
кирского советского актера. 
Это была эстетика агитацион­
ного пафоса и предельно насы­
щенной лирики. Раскованное 
чувство, утверждал Муртазин,
— замечательный механизм, 
который подключает человека 
к большим делам, толкает на 
подпижиичество. Огненные 
натуры, способные, к энтузиаз­
му, нддут за собой людей. 
Мятеж, бунт, революция — 
йаивысшее проявление граж­
данского .энтузиазма. Мечта 
об актере страстном, с душой, 
способной на глубокие пере­
живания, умом, возбужденным 
и проникающим, стремящимся 
заглянуть в самые сокровен­
ные тайники человеческого 
сердца, жила и в жестком тре­
бовании Муртазина воссоздать 
на сцене полностью натурали­
зованное переживание, и в ми­
тинговых построениях, оратор­
ских интонациях его режис­
серских композиций.

Цельность режиссерской пар­
титуры Муртазина и вытекала 
из представлений о спектакле 
как о своеобразном «митинг», 
коллективном «действе», в ко­
торое обязательно должен быть 
вовлечен и зритель. Театраль­
ная пресса середины двадца­
тых годов, то и дело посмси- 
нвается и пад наивностью ак­
тера, и над слабостью драма­
тургии. Но как только речь 
заходит о режиссуре, усмешки 
сменяет восторженная улыб­
ка.

Д о начала сороковых годов
— почти два десятилетня —
— продержалась на сцене те­
атра знаменитая «Башкирская 
свадьба». До ваших дней до­
шла трагедия «Карагул», 
впервые поставленная Мурта­
зиным п 1920 году. В подоб­
ного рода спектаклях режиссер 
последовательно и полно осу­
ществлял первые постановоч­
ные Принципы, разработанные 
Башкирским театром в живом 
процессе развития, в горячих 
буднях революционных лет.

Нетрудно увидеть в основ­
ных категориях искусства те­
атра той поры просветитель­
ский реализм, то я дело см»-

кающийся с натурализмом. 
Однако метод башкирского 
сценического искусства ранних 
лет кардинально отличался от 
предшественников. Здесь было 
утверждение общественной ак­
тивности театра, его страст­
ности; открытой коммунисти­
ческой партийности. Творчест­
во Башкирского театра было 
разомкнуто во всех своих 
границах для  метода социа­
листического реализма.

В 1925 году драма Мажнта 
І'афури «Красная Звезда» бы­
ла чуть ЛИ не единственйым 
развернутым и художествен­
но полноценным произведени­
ем в театре на современную 
тему. С конца двадцатых го­
дов реалистическая драма, в 
которой художественность, 
партийность и современность 
находились в гармоничном 
единстве, или по крайней мере 
в равновесии, занимает ведущее 
место. Высокие темпы разви­
тия башкирской драматургии, 
обратившейся к  основному со­
держанию труда и жизни сво­
его народа, поддерживаются 
тем значительным стимулом, 
что на сцену театра пришла 
большая советская драматур­
гия братских народов страны 
и прежде всего русская совет­
ская пьеса. Наконец, в репер­
туаре щедро была представле­
на мировая классика.

Последняя также была суще­
ственным фактором развития 
всего советского искусства. 
Жизнь опровергла волюнтари­
стские надежды Пролеткульта 
создать искусство эпохи социа­
лизма па голом планшете, очи­
щенном от любых предшеству­
ющих и параллельно развива­
ющихся хультур. Жизнь на 
каждом шагу, ежеминутно и 
везде подтверждала правоту 
и методологическую ценность 
ленинского учения о роли и 
месте наследия в процессе си- 
здания новой культуры.

Башкирский театр реши­
тельно примкнул к  обоэиаче»- 
ным процессам, являющимся 
характерными и существенны­
ми для всей советской худо­
жественной культуры. Он зая­
вил о своем гордом праве 
быть наследником и художе­
ственных накоплений родно­
го народа, и Пушкина, и 
Шекспира. '

С начала тридцатых годОв 
театр усиленно эксплуатирует 
сценическую грамматику та­
ких крупнейших советских ре­
жиссеров, как Мейерхольд или 
Таиров. Это было в какой-то 
степени связано с приходом 
нового поколения художником, 
прежде всего режиссеров, про­
шедших профессиональную 
школу в Москве и Ленингра­
де. Но эволюция Башкирско­
го театра тех лет—движение 
вглубь. Пафос утверждения 
идей отчетливо сменяется па­
фосом утверждения самой со­
циалистической действитель­
ности, в которой материализо­
вались иде,и. Театр, говоря 
словами крупнейшего режис­
сера башкирского сценическо­
го искусства М. Магадеева, 
был глубоко убежден И том, 
что его силе—в верности тру­
довой действительности, в спо­
собствовании панлучшей ор­
ганизации общества. И он 
настойчиво ищет «научную 
систему организации театраль­
ной работы», равнозпачной со­
зидательному духу времени. 
Такая система уже существо­
вала. Башкирский театр обра­
тился к К. С. Станиславскому.

Вступая в  новый этап раз­
вития реализма, Башкирский 
театр неукоснительно придер­
живается правила достовер­
ности переживания. И послед­
нее позволяет ему естественно 
іі органично освоіітьёя в теат­
ральной философии Станис­
лавского, я которой была раз­
работана методология искус­
ства переживания как магист­
рального пути развития сцени­
ческого реализма.

В русле социалистического 
реэлиэма, которому раз и па- 
долго ігрвсяпрул Башкирский

театр, лежат все его послсду- 
щие эстетические открытия. В 
те же тридцатые годы он в 
увлечением культивирует ро­
мантический образ мышления. 
Чуть позднее, особенно в годы 
Великой Отечественной войны, 
театр утверждает в/своем ис­
кусстве возвышенные интона­
ции, подводящие к  эстетике 
воинской и трудовой героика.

А сегодня, расширяя арсе­
нал театральных средств, уве­
личивая , интенсивность худо­
жественного освоения дейст­
вительности, он на новом ис­
торическом и эстетическом  
уровне обращается к пламен­
ной публицистке и насыще»- 
ному лиризму. Такне спектал* 
ли академического коллектэ- 
ва, как «Материнское ноле» 
или «Магомет», «Неспетая 
песня» или «В ночь лунного 
затмения» свидетельствуют^ 
как велико обаяние сценичес­
кого произведения, насыщен­
ного пафосом и подчеркнуто" 
личного отношения художника 
к воссоздаваемому материалу.. 
Режиссер или актер, вынося­
щий на подмостки свое опре­
деленно выраженное отноше­
ние к теме, находит горячий 
отклик в сердце зрителя.

Одипко советский театр был 
и остается человековедческим 
искусством, и его главное 
идейно - художественное на­
правление совпадает с углуб­
ленным и всесторонним анали­
зом общественных, нравствен­
ных, психологических п всех 
других жизненных связей чело­
века. Сценические произведе­
ния последних лет «С сердцем 
не шутят», «Ночная весть», 
«Похищение девушки», «Третья 
патетическая», «Буре навстре­
чу», «Страна Айгуль» и дру­
гие убеждают в том, сколь ве­
лика сила искусства ориенти­
рующегося на объективное 
восприятие природы.

Оглядывая исторический 
путь Башкирского академичес­
кого театра, выявляя пути 
развития его художественного 
метода, мы обнаруживаем, ка­
кими щедрыми дарами наде­
лили свой театр социалист»- 
ческая эпоха и народ, возрож­
денный к новой жизни Ок­
тябрьской революцией. Но прак« 
тика театра оставляет желать 
многого, когда мы входим в 
его Сегодняшний день, помня 
и о задачах, стоящих перед 
советским обществом, и о ков- 
кретных требованиях зрителя. 
Как много субъективного, 
слишком много изжитого, пре­
достаточно идейного и худо­
жественного эклектизма!—во­
склицает наблюдательный зри­
тель, побывав на таких спек­
таклях, как «Макбет», в кото­
ром, будто в анекдоте, уста­
ми великого драматурга разо­
блачается разоблаченное: как 
«Золотея колыбель», отмечев- 
ная наивно пацифистскими 
идейкамиэ как «героическая 
комедия» (?1) «Эх, уфимские 
девчата», в которой элемев- 
тарная любовная интрижка 
выдается за проявления высо­
ких нравственных качеств со­
ветского воина; или как д р а м  
«Кукушка кукует», искажаю­
щая большую тему. И эти иля 
подобные недоуменные вопро­
сы обращены, к сожалению, и, 
к режиссеру, и . к актеру, я ж 
художнику.

Современный башкирский 
театр завоевал почетное, но 
трудное право представлял 
богатые духовные потенция 

'своего народа па передних 
рубежах социалистической ху­
дожественной культуры Со­
ветской Родилы. Дело честя 
его коллектива—участвовать 
в создании шедевров искусст­
ва, пронизанного коммунисти­
ческой идейностью и гумани­
стическим пафосом. В искусстве 
есть единственный путь к по­
беде: делать лучше! Башкир­
ский театр во всеоружия п»- 
тйдесятЫлетнего опыта стоит 
перед липом пового взлета, 
новых побед.

С. САЙТОВ.


