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рое, режиссеров, художников особенно 
ярко раскрывается в спектаклях, напоя 
ненных большим общественным дыхани- А с о ц и а л ь н ы м  драматизме*. В кол- 
пр-ктиве немало прекрасных актеров,

отмечена как лучшая в днип Ф*-СД , "  
польской драматургии в нашей «ране. 
По-новому прозвучала история 
ской любви к  Барбе лодочника У л д ^  
обоаз которого в народной песне Яна 
р Х и к а  «Вей, ветерок!» тонко сыграл 
Гунар Цилинский. А какие мягкие и 
г.-^бокие по тонам краски находит Ка^- 
лиеСебрис для cbwto Пыня,ДОбрт£’

острова Кихиу — Дикни капитан»
Ю. СмуулаЦ

Нп пожалуй, бопее всего чувствоs . ’s ®

= 2 n S ’ = t e

наполненную смыслом.
Драма «бескрылых птиц», героев

сценической дилогии по В. Лацису «Пя- 

А п̂ н̂ А -  Яу’нуш.на) раскры- 
вается в судьбах Карлиса Ллелзара 
(Г. Цилинский) и Волдиса Витола 
(Ю. Каминский). Это «сценическийро­
ман» из времен буржуазной Латвии.
Его герои, пройдя цепь событий, ис­
пытаний. странствий, обретают силы для 
новой жизни. Пестрота сменяющихся 
эпизодов, вплетенные в_ действие «зоа- 
ги» радиокомментарии, монологи
все’ вто свойственно арсеналу вырази­
тельных средств эпического театра.

З РЕЛОСТЬ башкирских актеров, та­
лантливость режиссуры особенно 

проявляются в спектаклях социально 
острых, психологически насыщенных,
‘‘исследѵюших пласты народной жизни,
Iгероические страницы его ИС™РИ1’ - П°~ 
четное место занимает на афиша 
театра музыкальная драма «Галиябануи 
М. Файзи (здесь в превосходном дуете 
влюбленных Галиябану- Н. Ирсаевой 
и Халила — Ф . Гафарова раскрывается, 
с т ,  о д и  .ір - .е -а т о іь .., « р т .

Й _  музыкальность его актеров*.
того лег не сходит со сцены психоло­

гическая драма «Он ■еРнУлс’ ,\ А- А™ £ 
баева, поднимающая сложные нравст­
венные проблемы. раскрывающая кра­
соту жизненных принципов советским 
«о д гі. Е« гер°«. Ттирбулат, ™ “ "  
выразительно сыгран народным артистом 
СССР А. Мубаряковым: мы видим, как 
солдат, вернувшийся в свое село посте 
войны и скитаний, испившии сполна всю 
чашу страданий, «похороненный» в мыс­
лях родными, потерявший семью, сохрач 
няет в душе своей высокие чувства, 
мужественно переносит испытания, по­
нимая, что нельзя построить свое 
счастье на несчастье других.

Театр стремится находить новые кра­
ски в своей сценической палитре, обра­
щаясь к поэтическому миру пьес Мустая 
Карима. «Салават» — это Ф«лосо^  
ское осмысление прошлого поэтом, на­
шим современником. Трагедия с моно 
логами-раздумьями, с поэтической сти­
листикой, в которой реальность сосед­
ствует с символикой, несомненно, 
сложна для постановки. Спектакль в це­
лом получился поэтичным, героичо 
ским, патриотическим по звучанию (ре- 
жиссёрЛ. Валиев, художник Г. Имаше- 
ва). Но, к сожалению, не везде еще ока­
залась глубоко осмысленной поэзия му­
стая Карима, нс везде найдено ей яркое 
сценическое соответствие. Особенноэто 
касается монолотов-раздумий Салавата 
(А. Абушахманов).

В «Стране Айгуль» — Р °маяІ ”Д5Г 
гипй поаме Мустая Карима — театр 
сказался более последовательным »- 
лее тонким интерпретатором. Поста- 
нонка эта отличается не  только соч­ностью. Достоверностью характеров, 
созданны х Акторами Раан1І? ,и25яято^ ний (А. Мубвряновым. 3. Бикбулато- 
пой К Ирсаевой), но и поэтической 
слитностью ' с романтически припоя- и 2 ? ім  о б £ зн ы м  строем С'існического 
повествования о наш их современнн-
КВ’ .Театры из Рим и Уфы — ищущие, 
интересные. Разная речь звучала та 
сцене в эти дни, но язык театров бья 
один — язык истинного искусства.

Ю. ЧЕРЕПАНОВ.


