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М О С К О В С К И Е  ГА С Т РО Л И

ПАЛИТРА 
ТЕ А ТРА
Башкирский академический театр драмы имени М. Гафури 

посвятил гастроли в  столице показу национальной башкир­
ской драматургии.

Театр мог приехать и с дру­
гой афишей, на которой зна­
чились бы имена классиков 
русской и мировой драматур­
гии, советских драматургов 
других республик. Но на этот 
раз он ограничил свой выбор, 
продиктованный стремлением 
полнее рассказать в юбилей­
ный год о родной земле, о ее 
людях.

Башкирская драматургия 
заслужила признание не толь­
ко своего театра. В подтвер­
ждение тому можно назвать 
имя народного поэта Башки­
рии Мустая Карима, чьи пье­
сы давно и хорошо знакомы 
зрителям многих наших рес­
публик.

В поэтически философском 
восприятии действительности 
заключены отличительные 
свойства его драматургии. Это 
достаточно зрелая, серьезная 
драматургия, захватывающая 
в сферу художественного ис­
следования сложные, нелегкие 
жизненные коллизии. Но при 
всей этой серьезности веет от 
нее молодостью духа, юноше­
ской вдохновенностью. По все­
му своему складу она не­
сколько схожа, пожалуй, с ро­
мантической натурой юной ге­
роини Айгуль.

Выросшая в горах девушка, 
еще мало видевшая людей до­
лины, живет наполненной до 
краев жизнью, верой в челове­
ка, возвышенным чувством 
Родины. Она молода и моло­
дость свою измеряет необыч­
ными критериями любви и 
подвита: я на год моложе 
Зои и на два года старше 
Джульетты...

Она сирота — осталась без 
отца, погибшего па войне, 
росла без матери, пропавшей 
где-то в те же годы в поисках 
могилы мужа,— но на форми­
рующемся ее характере нет 
отпечатка сиротской обречен­
ности. Ей принадлежат мир, и 
посвященная этой девушке 
сценическая поэма названа 
автором — «Страна Айгулью.

И отрадно отметить, что 
молодая актриса Н. Ирсаева 
сумела поэтически, с чудесной 
непосредственностью и увле­
ченностью проявить себя в сце­
ническом воплощении образа 
своей современницы—духовно 
цельной, нравственно стойкой, 
превыше всего любящей Роди­
ну.

Идущие на башкирской сце­
не другие пьесы: «Зимагорыю 
С. Мифтахова, драма А. Ат- 
набаева «Он вернулся>, коме­
дия «Озорная молодостью 
И. Абдуллина при всем своем 
жанровом, художественном 
различии ощутимо связаны 
духовным родством. Родство 
это сказывается и в ответст­
венном подходе к важным 
нравственным, гражданствен­
ным, гуманистическим темам 
нашего времени, и в благород­

ном пристрастии к воплоще­
нию народного характера, к 
человеку из народа, к миру его 
житейских интересов, дел к 
ДУМ.

Этот человек начинает рас­
прямляться в «Зимагорахю, в 
далекую еще дореволюцион­
ную пору, когда на золотых 
приисках в тяжких условиях 
чуть ли не рабского труда так 
внушительно заявляет о себе 
его несгибаемый характер, 
пробуждаются его классовое 
самосознание, воля к борьбе 
за свободу.

На спектакле «Он вернул­
ся* зритель знакомится с 
драматической судьбой сель­
ского кузнеца Тимербулата, 
которому не посчастливилось 
сразу же после победы вер­
нуться с войны домой. Все пе­
режил солдат: и плен, и нищен­
ское прозябание в чужих, не­
добрых краях, не оставляя на­
дежды открыть дверь в род­
ной дом. А когда наконец-то 
вошел в него, сразу же по­
нял: в его доме сложилась но­
вая семья и тетерь он тут лиш­
ний... В этих драматических 
обстоятельствах драматург и 
перед героями пьесы, и перед 
зрителем ставит вопрос: как 
жить7.г Как жить, сохраняя 
достоинство .человека и граж­
данина?

Этот же вопрос: как сле­
дует жить? — возникает и в 
веселой, легкой комедии, по­
чти шутке «Озорная моло­
достью. Только на этот раз 
возникает он в обстоятельст­
вах не драматических, а ко­
медийных, однако и тут по 
сути своей остается таким же 
серьезным. И здесь идет речь 
о наиболее важном — о нрав­
ственной, духовной ценности 
личности.

Представленная на гастро­
лях башкирская национальная 
драматургия (к ней очень 
близко примыкает родствен­
ная ей татарская драма 
М. Файзи «Галилбаную) точ­
нее всего может быть охарак­
теризована как драматургия, 
по духу своему народная.

Народность ее достигает 
живого согласия с народ­
ностью самого сценического 
искусства. С благородным до­
стоинством жизненной прав­
ды, психологической глубины, 
художественной простоты вы­
являются душевные богатства 
народного характера в ролях, 
исполненных, скажем, А. Му- 
баряковым, А. Садыковой. Они 
принадлежат к старшему ак­
терскому поколению, в кото­
рое входят также признанные 
мастера 3. Бикбулатова, Г. Ту- 
каев, 3. Игдавлетов, X. Куда­
шев. Но в целостной труппе 
театра каждое поколение акте­
ров располагает интересными, 
одаренными актерскими инди­
видуальностями. Тут можно 
вспомнить и красочную щед­

рость бытовой характеристики 
А. Нафиковой, и добрую 
юношескую открытость много­
обещающего таланта Ф. Га­
фарова, и столь органичную 
комедийную непринужден­
ность ПІ. Рахматуллина, 
М. Суяргулова, и обаяние 
сценической искренности
X. Яруллина, высокую граж­
данственную патетичность
А. Абушахманова, и многие 
другие актерские успехи.

На такой похвальной ноте 
можно было бы и закончить 
короткий рассказ о прошед­
ших гастролях, если только 
не думать о завтрашнем дне 
театра. Гастроли показали, 
что башкирская драматургия 
представлена в его репертуа­
ре преимущественно как дра­
матургия «деревенская*. Она,

г іеется, заслуживает до- 
ого места на сцене, но 
следует ли ограничиваться 

только ею при новом укладе 
жизни республики, при от­
крывшихся перед нею новых 
горизонтах созидания? Худож­
нику нужен более широкий 
угол зрения на сегодняшнюю 
жизнь народа, более глубокое 
постижение движения, разви­
тия характера своего совре­
менника.

И еще более важно пока­
зать на сцене, как выявляется 
социалистическая природа на­
ционального характера в но­
вых обстоятельствах его жиз­
недеятельности, в активном 
приобщении к современной 
индустрии, к высотам науки, 
культуры, техники, к тем про­
фессиям, о которых в про­
шлом не думали и не знали 
люди башкирских степей.

Более смелое обращение 
драматургии к тому новому, 
что утверждается ныне в жиз­
ни народа, положительно ска­
жется и на художественном 
уровне сценического искус­
ства. Народность его не имеет 
ничего общего с заниженными 
художественными критерия­
ми. Театр призван активно 
содействовать формированию 
как можно более высоких эсте­
тических запросов народного 
зрителя.» Словом, тут есть о 
чем подумать всерьез творче­
скому коллективу.

Гастрольные спектакли по­
ставлены главным режиссе­
ром Л. Валиевым, режиссера­
ми В. Галимовым, Р. йсра- 
филовым, В. Сайфуллиным. 
Поставлены под знаком при­
верженности реалистическим 
традициям национальной 
культуры. Но не во всех еще 
спектаклях были достигнуты 
желаемая цельность и строй­
ность воплощения режиссер­
ского замысла. Иной раз по­
этика театра, стилистика по­
становки ие во всем совпадали 
с поэтикой, стилистикой дра­
матурга, да и богатство кра­
сок театральной палитры не 
всегда использовалось с долж­
ным художественным вкусом...

Гастроли театра из Уфы 
были открыты и завершены 
трагедией М. Карима «Сала- 
ватю, посвященной легендар­
ному герою башкирского на­
рода, сподвижнику Пугачева, 
поэту и борцу, погибшему в 
борьбе за народное счастье. 
Такое начало и такое заклю­
чение гастролей для театра 
не случайны. Он как бы заяв­
ляет своим искусством о пре­
емственной связи героическо­
го прошлого с героическим 
настоящим.

Н. АБАЛКИН.


