
•ЯИТСЯАТУРНАЯ я о с с и я » ,

У КАРТЫ
ТЕАТРАЛЬНОЙ
РОССИИСУДЬБОЙ единой СВЯЗАНЫ НАВЕЧНО

Повесть Мусгая Карима «Дол­
гов-долгов детство» начинается 
словами:

«К н ига «та — пре людей, 
которые не изжили в себе веру 
в чудеса. Они — чудаковатые, 
странные, неугомонные, наив­
ные... Ж изнь их чуть-чуть вы­
ш е нашей каждодневной ж из­
ни, чуть-чуть, может быть, 
смешней и чуть-чуть трагич­
ней. Терпимее н милосерднее 
они д руг к другу тоже немного 
больше обычного; обвинять, 
осуждать кого-то не спеш ат. И 
смерть, и счастье эти люди при­
нимают с достоинством. От ра­
дости не скачут, с горя не 
сгибаются.

М ожет, кто  и спросит:
«Неужели в вашем ауле толь­

ко та ки е  люди жили?» — та к  
я отвечаю заранее:

— Я видел только таких. 
Д ругих как-то не запомнил».

Спектаклем по этому произве­
дению —  «И судьба — не судь­
ба...» — открыл и завершил свой 
творческий отчет в Москва Баш­
ки? аёий академический театр 
драмы имени Мажита Гафури. И 
была в такой композиции строгая 
тематическая завершенность: лю­
ди высоких нравственных ка­
честв, творящие собственными 
руками свою судьбу в единстве 
с исторической устремленностью 
всего нашего народа, стали ге­
роями лучших спектаклей гаст­
рольной афиши. Утверждение ве­
ры в челазека. в его безгранич­
ные созидательные возможности, 
в духовность его деяний, в не­
разрывную связь его с жизнью 
всего народа — идейно-художест­
венное кредо театра, которое 
выявляется через постановки про­
изведений как о дне сего- 
дняшнв 1. так и о незабываемых 
годах недавней истории нашего 
народа; как в спектаклях по на­
циональной драматургии разных 
лег. тах и по классической рус­
ской.

Обратимся к спектаклям, собы­
тия которых переносят нас в 
разные, далекие, уже времена 
дооктябрьской истории нашей 
страны. Героиня башкирской ле­
генды Нэркэс в названном ее 
именем спектакле жизнь отдает 
как последний свой аргумент а 
борьбе против варварских нра­
вов феодально родового общест­
ва, за мечту о неделимой роди­
не и мужественных, ясных ду­
хом перед любыми испытаниями 
людях. Жестоко растоптана чис­
тая и красивая любовь Галияба- 
ну и Халила — героев музы­
кальной драмы татарского дра­
матурга М. Файзи «Галиябану». 
Общество, управляемое закона­
ми «купли-продажи» и социаль­
ного угнетения, не потерпит ма­
лейшего покушения на свои ус­
тои. Трагедией в этом обществе 
оборачивается женитьба купца 
Краснова не по расчету, а по 
любви в драме А. Н. Островско­
го «Грех да беда на кого не жи­
вет». Вместе с театром мы сме­
е т е / над поверженным старым 
миром капитализма и его пред­
ставителями на комедии писате­
ля-красноармейца X. Ибрагимова 
«Башмачки».

Сценическая жизнь большинст­
ва этих произведений почти рав­
на истории башкирского театра. 
В них приобретали мастерство и 
спазу многие поколения нацио­
нальных актеров Спектакли эти 
и сегодня продолжают волновать 
зрителей, заставляют нас него- 
дозать и радоваться. И  в пер­
вую очередь благодаря высоко­
му мастерству исполнителей.

Исследуя страницы истории 
своего народа, ѳыдеяяя в этой
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истории моменты социально зна­
чимые, являющие собой движе­
ние человечества от прошлого к 
настоящему, основное внимание 
в своих поисках Театр имени 
М . Гафури сосредоточивает на 
современности. Человек общест­
ва развитого социализма, актив­
но участвующий в созидании но­
вого мира, его мысли и сверше­
ния. мечты и поиски, потери и 
обретения интересны театру.

Герои спектакля е «Белая си­
рень» Н. Асанбаева, поставлен­
ного главным режиссером театра 
Л. Валеевым, — нефтяники. Со 
студенчесхих лет связывает 
дружба Айрата Раянова и Баяна 
Урмзнова, Первый из них—8 рас­
цвете славы, он покрыл нефтя­
ными вышками пол-Европы, имя 
его гремело на международных 
симпозиумах. В исполнении И. 
Юмагулова перед нами предста­
ет решительный, волевой, пред­
приимчивый командир производ­
ства. Второй — Урманов — глав­
ный геолог нефтеносного района. 
8  его образе X. Яруллин выде­
ляет внимательное отношение к 
людям, умение принимать ре­
шения с учетом всей многослож­
ности ситуации, думать не только 
о сегодняшнем, но и будущем бо­
гатстве наших недр. Между эти­
ми героями и разгорается основ­
ной конфликт спектакля. Лозунг 
Раянова — «Нефть сегодня— по­
литика», его кредо — беспощад­
ная эксплуатация природных ре­
сурсов. Бережливое отношение к 
ним, стремление научиться воз­
рождать и полнокровнее разра­
батывать устаревшие промыслы 
—  жизненная позиция Урманова.

И вот что интересно — оба 
бни настоящие герои, и движет 
ими не стремление к личной сла­
ве и благополучию. Их помыслы 
и дела направлены на то, чтобы 
принести максимальную пользу 
своей Родине и народу. Но ми­
ровоззрение Раянова останови­
лось з своем развитии во вчераш­
нем дне. С первой же встречи 
настораживает нас в Раянове — 
Юмагулове какая-то необуздан­
ность, жесткость его позиции: 
«Если не хочешь быть раздав­
ленным, сожми пальцы в кулак и 
цепляйся за подол века» — такой 
видится ему роль человека а эпо­
ху НТР.

По ходу спектакля мы видим, 
как лучшие в прошлом качества 
Раянова сегодня оборачиваются 
бездуховностью в отношении и 
к природе, и к людям. И близ­
ким нам становится герой X. 
Яруллина, который говорит свое­
му оппоненту в финале: «Судьба 
Ак-Тау (нефтеносный район. — 
Л. В.) — твоя судьба, твоя судь­
ба — моя судьба. Наша судьба».

Есть в этом спектакле и слабо­
сти. прежде всего идущие от дра­
матургического материала, но 
они во многом уравновешивают­
ся яркими, убедительными актер­
скими работами. Отношения Ра­
янова. Урманова и его жены На- 
зифы строятся по обычной схе­
ме любовного треугольника, раз­
вивающейся на производо вен­
ном фоне. Но исполнение Г. Му- 
бзрякозой делает нам интерес­
ным образ Назифы. С волнением 
прослеживаем мы путь ее лично­
стного прозрения и радуемся 
вместе с актрисой обретенной 
любви Назифы.

Следя за игрой Г. Мубаряко- 
вой в разных спектаклях, пора­
жаешься поистине безграничным 
возможностям этой актрисы. Она 
восхищает своим искусством в 
ролях и лирических героинь, и ко­
мических; высокого накала до­
стигает ее игра и в образах тра­
гедийных.

В спектакле «Матери ждут сы­
новей» А. Мирзагигова актриса 
создает героический образ мате­
ри. Тридцать лет прошло с окон­
чания Великой Отечественной 
войны, и все это время старуха 
Хафаса — Г. Мубзрякова ждет 
своего пропавшего без вести сы­
на. Каждый день начинает она с 
обхода колхозной канцелярии и 
сельсовета в надежде получить 
сообщение о нем. И вот однаж­
ды, накануне Дня Победы, ей 
вручают награду сына, павшего 
в неравном бою с фашистскими 
танками.

В дальний путь к братской мо­
гиле, где лежит ее сын, отправ­
ляется эта маленькая хрупкая 
женщина с ласковыми, добрыми 
глазами. И когда у обелиска воз­
никает фигура Солдата (А. Абу- 
шахманов) с зажатой в руке гра­
натой — образ сына, живущий в 
сердце матери, — мы верим, что 
встреча эта действительно со­
стоялась перед последней схват­
кой и мать благословила сыне 
своего на подвиг.

Убежденно, сильно, мужествен­
но играет Г. Мубарякова эту 
сцену. Образ Хафасы становится 
олицетворением Матери Родины. 
Исчезает видение — и вновь пе­
ред нами сгорбленная старушка 
Хафаса. Рядом с болью потери 
живет в ней и какая то открыв­
шаяся ей высшая правда, еще 
более возвеличивающая ее лю­
бовь и доброту к людям. С гор­
достью несет она на груди на­
граду, завещанную ей сыном.

Плодотворно развивается мно­
голетнее творческое содружестве 
Театра имени М. Гафури и на­
родного поэта Башкирии, лауре­
ата Государственной премии 
СССР Мустая Карима. Все его 
пьесы, получившие широкое при­
знание, — «Похищение девуш­
ки», •  «В ночь лунного затме­
ния», * «Страна Айгуль», ««Сала­
ват», »«Нв бросай огонь, Проме- 
тейі» — начинали жизнь на этой 
сцене.

Поэтически-философское вос­
приятие действительности, серь­
езное художественное исследова­
ние сложных жизненных колли­
зий. способность через осмыс­
ление истории и современности 
своего народа говорить об акту­
альных социальных и нравствен­
ных проблемах человечества, 
утверждать правду и справедли­
вость советского образа жизни 
придает произведениям Мустая 
Карима интернациональную зна­
чимость.

—  Тема Родины не может не 
быть главной для любого писа­
теля. — говорит сам поэт. — О 
чем бы я ни писал, какие бы име­
на ни брал, это всегда о моей 
Родине О моей Родине, о всей 
нашей большой стране, в кото­
рой живут и радостно грудягся 
люди многих национальностей.

И действительно, мифологиче­
ский сюжет пьесы «Не бросай 
огонь, Прометей!» отдален от 
нас тысячелетиями. Но идейно- 
нравственный заряд пьесы, и 
спектакля работает и сегодня. 
Это раздумья художника о смы­
сле жизни, об истоках подвига, 
совершаемого во имя счастья 
других Эго размышление о нрав­
ственных устоях человека, его 
духовном богатстве и красоте. 
Монументальный обрзз бого­
борца. в котором сплавлены ге­
роика и поэтичность, соэдзет 
И  Юмагупов. В его Прометее, 
сосредоточенном, строгом, чув­
ствуется незаурядность, глубина 
натуры.

Целостный художественный об­
раз спектакля —  мегафора ге-

сМсгери ждут сыновей». Солдат — А. АБѴШАХМАНОВ. Ха- 
фаса — Г. МУБАРЯКОВА. >

іИ  судьба — не судьба...». Сцена из спектакля.
Фото О. ПОЛЯНСКОГО

роической деятельности челове­
ка в переустройстве мира по за­
конам социальной справедливо­
сти, революционного подвижни­
чества. Думается, что у спектак­
ля есть возможность еще подни­
маться до самых высот философ­
ско-поэтических обобщений, за­
ложенных в пьесе.

Последняя по времени работа 
театра над произведениями М у­
стая Карима — спектакль «И 
судьба —  не судьба...» (инсце­
нировщик и режиссер Р. Исра- 
филов). Конечно же, при перево­
де повести на сцену пришлось 
поступиться многими прекрасны­
ми страницами. Однако сохрани­
лось в спектакле главное —  на 
нелегком жизненном пути, через 
радости и невзгоды, которые ге­
рои разделяют вместе со всем 
народом, они обретают свою 
судьбу, становятся ее хозяева­
ми. Судьбу, неразрывно связан­
ную с социалистической Роди­
ной.

Эпизоды, из которых состоит 
спектакль, насыщены разными 
человеческими характерами, судь­
бами многих людей, показанны­
ми в сложные переломные мо­
менты жизни их и страны. Воз­
никают они и связываются опо­
этизированные и возведенные 
до символов памятью Поэта 
(3  Валигов).

Все события спектакля разво­
рачиваются на распахнутой сце­
не. в центре которой игрушеч­
ный и в го же время совершен­
но настоящий макет деревни. В 
ней живут беззаботные мальчиш­
ки, прозвавшие на всю жизнь 
будущего поэта Пупком (О. Ха­
нов). Здесь происходит жатва 
ржи, превращающаяся в празд­

ник общего труда. Отсюда про­
вожают мужчин, вчерашних маль­
чишек, на защиту Родины от 
фашистских захватчиков. Сюда 
же приходят похоронки: падает 
черный треугольник и застывает 
один из бойцов, шагающих в 
строю на сцене, и раздается 
вопрошающе-горестный вскрик 
матери, получившей скорбное 
известие. В эту же деревню вер­
нутся те. кому выпала высочай­
шая награда —  жизнь. Немного 
их вернется — один из четырех 
ушедших...'

Так деревушка эта —  метафо­
ра малой родины — обретает 
масштабы символа Отчизны, а 
через горести и радости ее лю­
дей возникает единая судьба 
народов нашей страны.

В спектаклях Театра имени 
М. Гафури много ярких, инте­
ресных актерских работ, трудно 
их даже перечислить. Думается, 
что творческая сила этого кол­
лектива слагается из высокого 
уровня актерского мастерства, 
из владеющей глубоким анали­
зом. мыслящей режиссуры, из 
самобытности и выразительности 
сценографических решений, из 
тесной связи театра с националь­
ной драматургией. И все эти 
компоненты в лучших работах 
помогают коллективу создавать 
спектакли глубокого идейного 
содержания, художественные по 
своей образности. Спектакли, по­
казывающие героические свер­
шения советских людей, утвер­
ждающие идеи нерасторжимой 
дружбы народов нашей страны, 
связавших свои судьбы в единой 
общности.

Леонид ВИНЧИ


