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Расскажите, пожалуйста, о скульпторах, которые 
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ко лет назад, глядя на эк­
ран), сколько разнообразию 
их интересов и количеству 
сделанного. Их мастерская 
— это и творческая лабора­
тория, где ведутся поиски 
нового, и место работы над 
вполне определенным зака­
зом, и своеобразный музей, 
где хранится либо в ориги­
нале, либо в копни, либо в 
наброске то. что выполнено 
за многие годы неустанного 
труда.

Между прочим, скульпто­
ры сравнительно редко рабо­
тают вместе. Они друзья, у 
них общая мастерская, но у 
каждого свой круг тем и 
своя манера исполнения. И 
лишь большие монументаль­
ные работы они выполняют 
вдвоем. Так было с оформ­
лением здания Русского дра­
матического театра в Уфе, 
где они сотрудничали с заслу­
женным архитектором Кир­
гизской ССР Алексеем Ива­
новичем Печенкиным. Кста­
ти, узнав, что в мастерской 
у его друзей-скульпторов на­

ходится гостья из Уфы. Алек­
сей Иванович тоже приехал, 
и все втроем они с удоволь­
ствием вспоминали время, 
проведенное в Башкирии, как 
месяцы настоящего творчес­
кого поиска, полезнейших 
встреч с партийными и хо­
зяйственными руководителя­
ми республики и Уфы.

Сегодня, когда труппа 
уже отыграла в новом здании 
целый сезон, можно гово­
рить и о том. что театр 
красив и удобен внутри, и о 
том, что здание прекрасно 
вписалось в площадь, цент­
ром которой является памят­
ник В. И. Ленину. Монумен­

т а  ЛАДИМИР Сергеевич 
"  Лемпорт и Николай 

Андреевич Силис — мос­
ковские скульпторы, члены 
Союза художников СССР. 
Любопытно, что их мастер­
ская на улице Олеко Дунди­
ча знакома не только тем, 
кто в ней бывал. Наверняка 
внимательные зрители, смо­
тревшие художественный 
фильм «Любить человека», 
запомнили, как герои этой 
картины попадают в мастер­
скую двух скульпторов, и те 
показывают уникальнейшие 
работы из гипса, мрамора, 
дерева. В этом фильме Лем­
порт и Снлис сыграли са­
мих себя.

Попав теперь в их мастер­
скую наяву, поражаюсь уже 
не столько своеобразию по­
черка каждого из художников 
■ (это заметила еще несколь-
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тальный вход с вынесенными 
вперед пилонами создает впе­
чатление того, что театр 
—как бы продолжение пло­
щади. Синтез архитектуры и 
скульптуры настолько гармо­
ничный, что театр воспри­
нимается не как отдельно 
стоящее здание, а в ансамб­
ле площади. Искусство скуль­
птора-монументалиста как 
раз и состоит в умении вы­
явить замысел архитектора и 
подчеркнуть его.

Вот и сейчас, в мастер­
ской, глядя на фрагменты 
оформления Силисом и Лем- 
портом шахматного клуба, 
что должен открыться в Рос­
тове, улавливаю ту же под­
чиненность общему стилю 
здания. Подчиненность — 
не в смысле «встать на гор­
ло собственной песне», а в 
смысле тонкого понимания 
идеи. Композиция «Тройка» 
в виде летящих шахматных 
коней четырехметрового рос­
та у входа; двухметровые 
фигуры из камня и зеленого 
туфа у стен, наверху горель­
еф 30-метровой протяжен­
ности из портретов чемпио­
нов мира. Строгость мысли, 
полет фантазии -« вот что 
такое шахматы.

П ОРТРЕТОМ увлекается 
Владимир Сергеевич.

Полированный гранят, брон­
за. керамика, гипс — мате­
риалы различны и взяты не 
произвольно, а в зависимо­
сти от индивидуальности ге­
роя. Микеланджело. Данте, 
Сикейрос, Хемингуэй, Петр 1, 
Ландау. Эйнштейн. Пастер­
нак, Александр Грин — в 
этих лицах далеко не всегда 
найдешь портретное сходст­
во с оригиналом, здесь до­
минирует то. что художник 
увидел в своем герое' —муд­
рость и сомнения поиска, 
бремя знаний о человечест­
ве и любовь к человеку. Сын 
Нильса Бора остался недо­
волен скульптурным изо­
бражением отца: колосс мыс­
ли — да, но ему хотелось 
получи ть  портрет близкого 
человека с узнаваемыми чер­
тами. Зато как смеялся над 
собственным обликом Назым 
Хикмет, узнав свою неиз­
менную кепочку, длинный 
нос и усы. Монумент на Но­
во-Девичьем кладбище свое­
му большому другу Хикме- 
тѵ тоже делали Лемпорт и 
Силис...

Для Николая Андреевича 
любимый материал — дере­
во, которое, по его )Ч5ежде-

нию, само диктует форму бу­
дущей (заботы. «Ствол дере­
ва. — считает скульптор,— 
это почти человек». И вот 
рождается «Шароголовая 
скульптура». «Африканские 
формы» и многие другие 
подсказанные самой приро­
дой фигуры, в которые мас­
тер внес свою наблюдатель­
ность, свой взгляд на мир и 
свой интерес, к человеку, 
ибо самое удивительное, что 
все работы — выполнены ли 
они из бука, сосны или бе­
резы. из толченой смальты и 
эпоксидной смолы или вооб­
ще из железа — изобража­
ют человека. Вот из круче­
ной Железной проволоки — 
«Старуха»^ в самом деле, 
именно этот материал помо­
гает ощутить старость, нет 
телесной оболочки — есть 
кости, конструкция. Целая 
серия — деревянная резка 
светлых, будто светящихся 
выпуклых фигур на дере­
вянном окладе — посвяще­
на теме Женщины, Мате­
ринства.

Совершенно особое место 
занимает в творчестве Сили- 
са образ Дон Кихота. Боль­
шая его фигура из белого 
гипса — рыцарь сидит (на 
пол)', в большом зале или 
на траве, где-то перед биб­
лиотекой), чуть усталый по­
сле очередного боя, но не 
сдавшийся, готовый сражать­
ся. Несколько гравюр о нем 
же. Дон Кихот в его доспе­
хах среди современных ма­
шин, сплетения заводских 
труб — не лишний ли он 
ядесь со своей готовностью 
броситься кому-то на по­
мощь? Дон Кихот после оче­
редной битвы; его доспехи 
(а может его самого?..) чи­
нит электросварщик. Дон 
Кихот в невесомости. И Дон 
Кихот... на Урале; горы при­
чудливо раскинулись, слов­
но спящая жешнина, и ры­
царь вспомнил свою Дуль- 
синею...

Юмор присутствует в ра­
ботах художников рядом с 
глубокими размышлениями о 
предназначении человека, о 
красоте и непостижимости 
природы, о таинстве жизни. 
Дерево, вырезанное в виде 
туго закрученной спирали,— 
это Силис, «Фигуристка». 
Его же рисунок «На Урале» 
— сделан в соавторстве с 
дождем, неоишданно размыв­
шим тушь самым причудли­
вым Образом. Три -скульп­
турных портрета одного зна­

комого физика: веселый доб­
родушный человек с толсты­
ми щеками. Когда «ориги­
нал» высказал что-то похо­
жее на обиду, Лемпорт в 
третьей работе оставил одни 
надутые щеки. «Голова ар­
хитектора», будто выложен­
ная из черепков: оказывает­
ся, произошла авария —го­
лова разбилась в печи и... 
это дало идею составить ее 
из черепков.

И СНОВА совместные ра­
боты. Фрагменты

«Алеша Попович», «Добры­
ми» — рельеф на темы 
былин длиной в 64 метра, 
сделанный для оформления 
советского посольства в Афи­
нах (архитектор Полянский); 
с этим же архитектором — 
горельеф «Танец» для пан­
сионата «Юность». А вот по­
ка неосуществленная идея: 
трагические фигуры, безыс­
ходное горе, скорбь по по­
гибшим — этот потрясающий 
реквием яростно протестует 
против войны и смерти. Еще 
одна работа, в том же клю­
че: страшные, обломанные 
изваяния —  памятник разру­
шенному городу. А рядом — 
теплая женская фигура, го­
ловка младенца — рожде­
ние новой жизни. И знако­
мые сюжеты на темы театра 

— «Лирник», «Диалог», «Фи­
гура с маской», «Комедия». 
Ну, конечно, это те самые 
«медальоны» —- так называ­
емые картуши, которые ук­
реплены на синем эмалиро­
ванном карнизе Русского дра­
матического театра в Уф» 
Художники разработали 50 
разных изображений, . среда 
них — «Материнство», «Чае­
питие», «Танец».

Еще раз рассматриваем 
наш театр на рисунке -п у 
входа, возле 12-метровых 

пилонов, два красивых мед­
ных светильника. Но на зда­
нии их нет...

— Будут! — обещают ав­
торы. — Это завершающий 
штрих. Надеемся приехать в 
Уфу осенью, после оконча­
ния работы в Ростове. 

Значит до встречи!
А ДОКУЧАЕВА. 

Москва — Уфа.
НА СНИМКАХ: фрагменты 

оформления Русского драм­
театра.

Фото В. ОСОТОВА.


