
У КАРТЫ
ТЕАТРАЛЬНОЙ РОССИИ РАЗГОВОР 
С СОВРЕМЕННИКОМ

Принципиально важно для сценического решения по­
литической пьесы то; что актуальная, подчас остросов­
ременно звучащая проблематика «Красного паши» вы­
ходит на контакт со зрительным залом через достовер­
ные, эмоционально окрашенные, объемные характеры, 
через психологическую правду человеческих отноше-

Одиннадцатый раз гастролировал ■ Москве Башкир­
ский академический театр драмы имени М. Гафури. 
Для столицы — старый знакомый и желанный гость. 
Театр глубоких реалистических традиций, ярких роман­
тических взлетов, в своих лучших работах он неиз­
менно радует подлинной народностью, националь­
ным своеобразием, эмоциональной открытостью, ши­
ротой мышления, чуткостью к проблемам совре­
менности. Запали в память его гастрольные 
спектакли разных лет — «Черноликие» М. Гафури, 
«Магомет» Вольтера, «В ночь лунного затмения», 
«И судьба — не судьба» Мустая Карима...

Последний спектакль — работа нынешнего главного 
режиссера театра Р. Исрафилова. В репертуаре один­
надцатых гастролей превалировали его постановки, 
были показаны и спектакли режиссеров очередных — 
Л. Валеева и В. Сайфуллина. Эта режиссура и форми­
рует сегодня творческое лицо театра. Он остается вер­
ным своей традиции — быть лабораторией националь­
ной драматургии. В его гастрольной афише из восьми 
пьес шесть принадлежат перу башкирских авторов: 
Драмы «Красный паша» Н. Асанбаева, «Галия» Т. Таги­
рова, Р. Исрафилова, «Трудное счастье» А. Атнабаева, 
притча «Пеший Махмут» и комедия «Похищение де- 

. вушки» Мустая Карима, классическая музыкальная ко­
медия «Зятек» X. Ибрагимова. А кроме того — музы­
кальная драма классика татарской драматургии К. Тин- 
чурина «Голубая шаль» и пьеса финского автора X. Вуо- 
лийоки «Чужая звезда». Конечно, мы получили бы бо­
лее полное представление 6 коллективе, окажись в 
его гастрольном репертуаре классика русская, зару­
бежная.

Главным в разговоре театра со зрителем было раз­
мышление о смысле человеческой жизни, о нравст­
венном облике нашего современника,

Смыслом жизни героя спектакля «Красный паша» 
(режиссер Л. Валееа) — первого полпреда Соаегско- 
ге государства а странах Ьяижиего Востока — стая под-
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вижнический, терпеливый труд дипломата, умная и гиб­
кая политика, в основе которой принципы справедли­
вости, равенства, добрососедства, воспринятые Кари­
мом Хакимовым (А. Абушахманов) как наказ от самого 
Ленина (в роли вождя — X. Фахриев). Принципы эти 
определяют характер Действий молодого дипломата, 
вчерашнего бойца гражданской войны, «работают» на 
успех его трудной миссии, на международный автори­
тет государства трудящихся.

Основа пьесы Н. Асанбаева документальна, ее собы­
тия происходят в 20-е годы, по жанру это полити­
ческая драма. На трудном драматургическом материа­
ле, почти исключительно в сфере политики, борьбы 
дипломатий — советской и империалистической, в сфе­
ре, так сказать, деловой (мотивы иные, лирические в 
«Красном паше» незначительны) формируется привле­
кательный образ Хакимова — одаренного, на практи­
ке познающего сложный механизм своей профессии 
дипломата и доброжелательного, подлинно интелли­
гентного человека.
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К подобному сценическому решению стремится те- 
ВІР *• • воплощении проблематики спектакля
«Гадця». Одного из основных персонажей этого 
спектакля, генерала Загира Хайдарова, друзья его мо­
лодости, его не вернувшиеся с войны однополчане, 
пятеро солдат, спрашивают — счастлив ли он, правильно 
ли он живет?.. Весь спектакль — попытка героя отве­
тить на эти вопросы, его раздумья, о которые 
включены множество персонажей, разные вре­
менные пласты, несколько драматургических линий, 
жанровых мотивов. Патетика подвига народа в Великой 
Отечественной войне и любовная лирика, этнографи­
ческий колорит и обобщенность символа, юмор и го­
речь трагедии. Инсценировка повести Т. Тагирова дра­
матургически небезупречна, несколько 'перегружена 
материалом, порой излишне повествовательна, иногда 
попросту прямолинейно пересказывает события,- 
Надежную опору для сценического действия 
дают воспоминания героя. В праздник Победы, 
«праздник со слезами на глазах», память Хай­
дарова воскрешает прошлое, уходит к  далеким 
дням довоенной жизни, когда он, молодой учитель, 
начинал свою работу в сельской школе, встретил и по­
любил Галию, тоже учительницу...

Поставленный Р. Исрафиловым спектакль — в основ­
ном о любви, о тайных и явных порывах чувств, о мо­
лодости, пришедшейся на довоенные годы. В народ­
ной жизни той поры было разное — в спектакле воз­
никает облик целой исторической эпохи, обозначены ее 
противоречия, важные социально-политические, нрав­
ственные явления. Хайдарову та жизнь вспоминается 
прежде всего временем простых, добрых и ясных че­
ловеческих отношений, чистой и верной любви, кото­
рая сливалась у него с любовью к Родине. Во время 
войны Галия погибла, уйдя на фронт. Загир выжил — 
и любви своей, свету своей молодости остался верен 
на всю жизнь. Любимая, друзья молодости для Хайда­
рова — совать и правда, то вечное, что стело для не­
го поддержкой в любых испытаниях.

Основная теме спектакля как бы погружена а поток

народной жизни, сливается с ее течением, много­
людными бытовыми, музыкально-этнографическими 
сценами, где раскрываются характерные челове-

сота простых сельских людей, ставшим вскоре солда­
тами Родины. Правде, живописуя эти сцены, театр по­
рой теряет чувство меры, они приобретают самостоя­
тельное значение. Спектакль выходит к важным идейно- 
нравственным обобщениям, обращает внимание зрите­
лей на то, что составляет силу и достоинство человека, 
вскрывает истоки народного подвига в Отечественной 
войне, говоря прежде всего о судьбах главных героев. 
Ф. Гафаров и Н. Ирсаевв играют Загира и Галию С 
большой искренностью, эмоциональной щедростью, пе­
редавая поэзию к» прекрасной любви.

В спектакле «Пеший Мвхмут» вновь впрямую форму­
лируются ■олросСпТМовек, кто ты? Как, чем живешь?

Пьесы Мустая Карима давно стали непременной 
составной репертуара Башкирского театра, помогая 
ему быть подлинно современным. Как того и требует 
притча «Пеший Махмут», режиссер Р. Исрафилов ставит 
! спектакль-диспут, столкновение контрастных нравст­
венных позиций: Махмут и его бывшая жена 
Мадина. Принцип жить для людей, отдавать им спол­
на свой талант, в щедрости находить удовлетворение 
и, стремление существовать для себя, любой ценой, 
пусть и за счет других, строить личное благополучие, 
пробиваться вверх, к власти, деньгам, престижу. От- 

Махмут по-прежнему любит Медину...
Ситуация, в которую пьеса ставит Махмута, необыч­

на. Председатель райисполкома, он — по профес­
сии портной — по ночам приходит в ателье, шьет для 
людей одежду. Так полемично заявлена в пьесе мысль 
о том, что не должность красит человека, истинные 
ценности жизни — в нем самом. Драматург привлека­
ет внимание зрителей к серьеаным социально-нравст­
венным проблемам, требует осмысления их, соотнесе­
ния с собственной жизнью. Его философская пьеса, 
безусловно, не проста для сценического воплощения. 
Менее всего она нуждается в приемах внешне развле­
кательных, театрально-броских, более всего — в углуб­
ленности в суть противоречий, во внутренний мир че­
ловека, движение мысли: тут ее нерв.

Думается, у режиссера не было уверенности, что 
природа пьесы достаточно театральна, способна креп­
ко держать внимание зрителей. На помощь были при­
влечены постановочные приемы, призванные усилить 
арелищность пьесы. В спектакле широко развернут об­
раз идущей у драматурга фоном мещанскбб свадьбы,

Сцена из спектакля «Похищение девушкиг.
она захватывает порой всю сцену, переходит в абст­
рактные по отношению к сути драмы массовые моло­
дежные танцы. В образе Махмута (О. Ханов) чрезмер­
но педалирована личная драма, страдания души, пере­
растающие в некую вселенскую скорбь. Характер внут­
ренне неподвижен, однообразен и явно проигрывает в 
объемности рядом с Мадиной — Г. Мубаряковой, Мис- 
бахоаым — 3. Валитовым, Замэагуль — Т. Бабичевой: 
не получила убедительного выявления социальная зна­
чительность и человеческая привлекательность этого 
херактере, а значит, и идеи, заключенной в нем. Пьеса 
давала театру возможности для более глубокого, со­
циально масштабного разговора о современнике.

обобщения. Ее образным харантеристинам не хватает 
обстоятельности психологических мотивировои. она гре­
шит подчас излишней мелодраматической чувствитель­
ностью, сказавшейся и в спентанле. У актеров здесь

■ЛИТЕРАТУРНАЯ РОССИЯ»

В ходе гастролей Башкирский театр дал слово как 
корифеям, мастерам старших поколений, так и моло­
дым актерам. Особенно впечатляла талантливость 
труппы, а также художников театре Г. Имашеаой и Т. 
Еникеева в постановках традиционных для коллектива 
музыкальных драм и комедий (дирижер Ш. Купь- 
барисов). Как не сказать тут о X. Кудашеве 
в роли Ахсяна и Т. Бабичевой в бессловесной 
и даже не обозначенной в программке роли ко-

жиссер В. Сайфуллин), о «матушках аула» (Р. Сайфул­
лина, С. Сираева, 3. Арсланова), об Ажмагуле X. Фах- 
риева, Унгабике 3. Атнабаевой в «Похищении девуш­
ки», об Ишане (О. Ханов) к его женах (3. Бикбулатова, 
А, Нафикова, 3. Атнабаева. А. Дильмухаметове) в 
«Голубой шали» к, конечно, о неизменном исполните­
ле ролей благородных, красивых и смелых героев — 
Ф. Гафарове.

«Голубая шаль» и «Похищение девушки» посгавлены 
Р. Исрафиловым с веселой режиссерской фантазией, 
мизансценимески свободно и смело, выдержаны в клю­
че простодушного и мудрого фольклорного действа, 
лирики и гротеска (этой точности режиссерского виде­
ния, к сожалению, не обнаружил спектакль «Зятек»). В 
них властвуют национальная песенно-танцевальная сти­
хия, дух народного оптимизма. Есть тут издержки — 
как, скажем, повторяемость режиссерских приемов, 
чрезмерное стремление извлекать добродушный юмор 
из того, что требует осуждения, — из выпивки непри-

Однако в лучших 
эстетически строг, и 
мических преувеличе 
фектах — здесь ом 
актере, создающего 
действительно' важиь

оментах своих спектаклей театр 
го ме упрекнешь тогда ни в ко- 
(ях, ни в мелодраматических эф-

іивой характер, размышляет о 
современны; проблемах.

Галина ДАНИЛОВА


