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СОВЕТСКАЯ БАШКИРИЯ —

П ЕРЕДАЧА называлась 
«Актуальное интервью. 
После премьеры». Шла 

она полчаса. Не часто наше 
телевидение удостаивает соз­
дателей спектакля столь сроч­
ной и достаточно обширной 
передачей. Но это, пожалуй, 
действительно особый случай; 
на сцене Башкирского акаде­
мического театра драмы пос­
тавлена дилогия по пьесам 
драматурга Азата Абдуллина 
«Тринадцатый председатель» и 
«Последний патриарх». Азат 
Хамматович принародно по- 
благодгрил постановщика Р. В. 
Исрафилова, и это сделал бы 
на его месте любой другой 
драматург. Постановка сразу 
двух пьес, связанных одной 
темой и одними героями, в 
два вечера — явление не та­
кое уж частое. Попутно отме­
чу, что «Последний патриарх» 
тяжело пробивался на сцену. 
Первым поставил пьесу Тю­
менский драматический театр, 
м именно — как дилогию.

В другой раз я с удоволь­
ствием присоединился бы к 
тем рецензентам, которые ус­
пели а разных газетах опубли­
ковать свои добрые отзьяы и 
оценки. Постановка пьес А. Аб­
дуллина, интересного драма­
турга, выдвинутого на соискание 
премии имени Салавата Юлае­
ва 1983 года, а самом деле 
стела заметным явлением а на­
шей застоявшейся культурной
Ж И З Н И .

Ко «Актуальное интервью» 
увело меня и область иных 
мыслей и проблем. И побуди­
ло к этому немногословное, 
но весьма характерное для 
последних лет выступление 
Рифката Исрафилова. Ваше 
счастье, сказал он примерно 
так, обращаясь к  А. Абдулли­
ну, что вы сформировались 
как автор в Москве, ибо здесь 
не пошли бы дальше наших 
местных драматургов. Чт<> ж, 
художественным руководитель 
академического театра имеет 
право публично высказывать 
свои мысли. Особенно в пору 
гласности. Более того — обя­
зан высказывать! Хочу вос­
пользоваться таким правом и 
я.

В последние годы почти во 
всех интервью корреспонден­
там газет, радио и телевиде­
ния Исрафилов сетует иа от­
сутствие добротной башкир­
ской драматургии.

Что ж, сетования эти во мно­
гом не беспочвенны. Сегодня 
башкирская драматургия в це­
лом не может похвалиться яр­
кими удачами, произведения­
ми, получившими широкий ре­
зонанс. Не будем пока брать 
во внимание те из них, о  ко­
торых следует говорить в про­
шедшем времени. Это отста­
вание особенно разительно 
проступает на фоне перестрой­
ки, коснувшейся всех сторон 
нашей жизни. Как и а преж­
ние годы, слабо, без должной 
проблемное™ и остроты отра­
жаются явления производст­
венного характере, экологии, 
нравственных отношений, столь 
явственно проявившиеся в по­
следнее время в республике.

Нельзя забывать и о  том, что 
жанр драматургии имеет свои 
законы. Непроизвольно исхо­
дя из того посыла, что «нет 
пророков в своем отечестве», 
театральные деятели ищут 
«корм» на стороне. Словом, 
налицо острый дефицит жан­
ра. Пьес много, а нужных, от­
вечающих запросам и требо­
ваниям театра, — единицы. 
Значит, прав художественный 
руководитель академическо­
го, воскликнете вы, чего же 
ради огород городить?! Увы, 
причина для этого все-таки 
есть.

Пьеса без сцены —  что 
душа без тела, сказал кто-то 
из театральных мэтров. Истин­
ная ценность драматургическо­
го произведения проявляется 
только на сцене, в напряжен­
ной работе автора, режиссера

Театр

ЧТО ЗА РАМПОЙ?
и актерского коллектива. Не 
так ли родились этапные спек­
такли «В ночь лунного затме­
ния» (режиссер Ш. Муртази­
на), «Матери ждут сыновей» 
(Р. Исрафилов), «Красный па­
ша» (Л. Валеев)? Не удивитель­
но, что именно за режиссуру 
пьесы Асхата Мирзагитоеа 
Рифкат Исрафилов был удос­
тоен премии им. Салавата 
Юлаева, а песни, написанные 
к постановке молодым тогда 
композитором Римом Хасано­
вым, получили широчайшую 
популярность. В напряженном 
освоении и одолении разно­
родного материала родились 
такие несомненные удачи, как 
«Чужая звезда» по пьесе клас­
сике финской драматургии 
X. Вуолийоки, «Свягая святых» 
И. Друцэ, «Пеший Махмут» 
Мустая Карима. Да, были ус­
пехи, находки, аплодисменты. 
Но я всегда полагал, что глав­
ный режиссер должен душой 
болеть за свой театр в це­
лом, а значит, и за спектакли, 
поставленные также и очеред­
ными, подчиненными ему ре­
жиссерами. И не в меньшей 
степени, что и за свои. А как 
же иначе? Ведь речь идет о 
чести, репутации его театраі 
Точнее, я так полагал, пока не 
столкнулся с жизнью театра 
практически. И практика пока­
зала, что отношение главного 
режиссера к своим и чужим 
работам далеко неоднознач­
но.

Пьеса «Жизни счастливый 
миг» А. Мирзагитова посвяще­
на жизни нефтяников, которая, 
как это ни парадоксально, бо­
лее чем слабо отражена в на­
шей драматургии. Поставлен­
ная режиссером Сайфуллиным, 
она так или иначе выражала 
лицо нашего края, «коренни­
ков» его промышленности. По­
ложительные отзывы о ней бы­

ли и со стороны комиссии, 
просматривавшей репертуар 
театра перед московскими гас­
тролями. Но по непонятным 
причинам спектекль на них не 
попал и вскоре сошел с афи­
ши, хотя мог быть своеобраз­
ной визитной карточкой рес­
публики. Та же участь постиг­
ла очень задушевную и лири­
ческую пьесу И. Абдуллина 
«Сны бывают недолгими». Да, 
что говорить, иные спектакли, 
поставленные по пьесам того 
же А. Мирзагитоеа, Ф. Бог­
данова, И. Юмагулова сходи­
ли на нет, едва мелькнув на 
афише. Не значится ныне в 
репертуаре «Красный паша», 
получивший широкую прессу и 
снятый на пленку Централь­
ным телевидением. Именно 
этой пьесе Н. Асанбаееа была 
присуждена премия министра

■ " " П и с ь м о  в
культуры СССР во время мос­
ковских гастролей, было дано 
право показа в Сирии. О том, 
что драматург безошибочно 
выбрал своего героя — заме­
чательного сына башкирского 
народа, одного из первых пол­
предов Советского государст­
ва на Ближнем Востоке, гово­
рит статья о Кариме Хакимо­
ве в газете «Известия» за 31 
января сего года. Ее прислал 
из столицы Йемена Саны спе­
циальный корреспондент га­
зеты. Внезапная смерть на­
родного артиста РСФСР Ху­
саина Кудашева, великолепно 
исполнявшего роль Короля, 
не могла стать веской при­
чиной для выпадения спек­
такля — замену можно было 
найти. Но этого не произошло.

Примеры предвзятого отно­
шения к работам других ре­
жиссеров со стороны худо­
жественного руководителя 
можно продолжить. Испытал 
это на себе и я. С одной сто­
роны, он вроде бы отстаивал 
мои вещи на драмсекциях, да­
вал им ход. С другой, уже 
после года или двух лет по­
каза они «продавались» теле­
видению со ссылкой на стерео­
типную, а главное, беспочвен­
ную причину «падения инте­
реса» к ним. А на самом деле, 
чем успешнее шел спектакль, 
тем схсрее он стирался с афи­
ши. И вот я думаю: не резуль­
тат ли такого отношения к  
драматургам затянувшееся 
молчание одного из ведущих 
наших мастеров А. Мирзаги­
това, или трудное возвраще­
ние на сцену опытного Ф. Бог­
данова? Добротной его пьесе 
«Измена предкам» пришлось 
преодолеть массу искусствен­
ных препятствий. Именно та­
кое отношение отвратило от 
драматургии одного из инте­
ресных башкирских авторов

Назара Наджми. И что должен 
чувствовать М. Чванов, назва­
ние пьесы которого «Может 
быть, кто-нибудь что-нибудь 
знает?» дважды вносилось 
в сводные афиши плани­
руемых постановок, но пье­
са так и не была поставлена? 
И какой психологический барь­
ер должны перешагнуть стер- 
литамакцм К. Акбашев или 
В. Гумеров, чтобы осмелиться 
предложить театру свои пьесы? 
А ведь работа с молодыми от­
нюдь не снята еще с повест­
ки дня. Однако впечатление 
такое, что для руководства 
театра чем меньше драматур­
гов, тем лучше, спокойнее. Во 
всяком случае, всегда можно 
оправдать любое пополнение 
репертуара произведениями со 
стороны. В частности, из ар-

р е д а к ц и ю " " ^ ™
сен ала авторов братской Тата­
рии. И еще — оправдать оби­
лие инсценировок, по числу 
которых Башкирский академи­
ческий, наверное, занимает од­
но из первых мест в Россий­
ской Федерации. Добавим: 
инсценировок -самого художе­
ственного руководителя.

В последнее время принято 
считать, что в связи с пре­
имущественным развитием 
прозы (по сравнению с той 
же драматургией) предпочти­
тельно ставить инсценировки 
лучших произведений прозаи­
ков. Отсюда обращение к 
Ч. Айтматову, В. Астафьеву, 
В. Распутину, другим ведущим 
писателям страньь Какие же 
выдающиеся качества обнару­
жил Рифкат Вакилоаич в по­
вести Т. Тагирова «Галия», с 
инсценировкой которой связа­
на целая аэпопея» башкирской 
сцены? В прошлом году поя­
вилась специальная афиша, из­
вещающая о  150-й, «юбилей­
ной» постановке «Галии». По­
биты все мьклимые и немыс­
лимые рекорды — и в  числе 
постановок за кратчайший 
срок, и в цене билетов, кото­
рые почему-то были резко 
завышены, и беспрецедентной 
рекламе, буквально наводнив­
шей городские улицы и ок­
раины. По специальному ука­
занию предоставлялись авто­
бусы с крупных предприятий 
Уфы для привоза зрителей из 
дальних и ближних районов 
республики — миф о чуде 
«Галии» должен поддержи­
ваться постоянно! Ставка —на 
популярность «поющего и иг­
рающего на гармошке» акте­
ра, который в этой сентимен­
тальной инсценировке дости­
гает генеральского чина. Не 
меньшего чина достиг он и в 
актерском звании, шагнув в

народные артисты РСФСР, ми- 
^уя очередную ступень.

Не меньшая реклама сопро­
вождала очередную инсцени­
ровку Р. Исрафилова по по­
вести Мустая Карима «Поми­
лование». Тем не менее, на 
прошлогодних гастролях теат­
ра в Казахстане и Киргизии 
спектакль не имел успеха, а 
на фестивальном показе в 
Киеве, а затем в Уфе был 
подвергнут резкой критике.

В той метаморфозе, которая 
произошла с Р. Исрафиловым 
за время его работы в Баш­
кирском академическом теат­
ре, нельзя винить его одного. 
Причастие к его творчеству 
высокого чиновного лица, ко­
торое почти автоматически ог­
радило его от всякой критики, 
предоставило вседозволен­
ность действий, создало круг

верноподданных, сыграло да­
леко не лучшую роль. Плохую 
услугу оказали ему наши га­
зеты, в том числе «Советская 
Башкирия», поднимая хвалеб­
ную шумиху вокруг каждого 
нового его творения. Ну, а та­
кие профессиональные театро­
веды, как С. С. Саитов, усерд­
ствовали в этом деле елико 
возможно. Удивительно ли 
после этого, что художествен­
ный руководитель отторгает 
доморощенных драматургов, 
которые одним своим присут­
ствием покушаются на устой­
чивость репертуара? А «устой­
чивость» эту создают такие 
пьесы, как «Галиябану», «Го­
лубая шаль», «Похищение де­
вушки», восходящие к перио­
ду молодости наших дедов и 
отцов. К ним прибавился спек­
такль «Асылъяр», поставлен­
ный режиссером Г. Гилязо­
вым. Прибавим все ту же «Га­
лию». Все они держатся не на 
каких-то идейно-художествен­
ных достоинствах, а на развле­
кательности, музыке, танцах и 
плясках. Именно на них вос­
питывает театр своего зрите­
ля в последние годы, их еже­
годно вывозит на ответствен­
ные гастроли по стране. Не 
случайно, наверное, на гастро­
лях в Казани зрители называ­
ли наши спектакли «концерта­
ми». В сущности, вот уже мно­
го лет происходит потакание 
невзыскательным вкусам. Не 
потому ли не удержались на 
сцене такие серьезные произ­
ведения Мустая Карима, как 
«Не бросай огонь, Прометей!» 
и «Коня диктатору!»?

И еще приходит в голову 
такая мысль: если Рифката 
Вакиловича так уж привлекает 
прошлое, красота неродной 
музыки, разве нельзя осуще­
ствить хотя бы один фольклор­
ный спектакль, глубинно отре-

жающий суть народной судь­
бы и народного характера? 
Ведь именно такой спектакль 
«Олонхо — это мы» снискал 
широкую славу Я.;утскому дра­
матическому теаіру. Прекрас­
ными образцами таких спек­
таклей стали «Козы-Корпеш и

Баян-Слу» и «Кобланды», по­
ставленные в свое время
A. Мамбетовым на сцене Ка­
захского театра драмы им. 
М. Ауэзова. Или у нас некому 
создать подобную пьесу? Или 
не в Башкирии вышло уникаль­
ное 18-томное издание про­
изведений народного творче­
ства?

Нет, о  каком-то «социаль­
ном» заказе драматургу в на­
шем театре разговора пока не 
ведется, хотя право экспери­
мента делает это вполне воз­
можным. Повторяю: пьеса, как 
произведение искусства, нахо­
дит свое полное выражение 
только на сцене. Вот почему 
драматурги остро нуждаются 
во внимании к себе со сторо­
ны театра, в добром его от­
ношении'. Только в атмосфере 
полной творческой раскрепо­
щенности могли в свое время 
вырасти такие выдающиеся 
артисты, как Арслан Мубара­
ков и Зайтуна Бикбулатова, 
Газим Тукаев и Бедер Юсупо­
ва, Галимьян Карамышев и 
Рагида Янбулатова. На них хо­
дили. Их имена были у всех 
на устах. Следовательно, в 
добром и внимательном отно­
шении нуждаются и сами ак­
теры.

Есть, конечно, творческие 
личности и сегодня. Однако, 
боюсь, что нет у них той са­
мой раскрепощенности и ис­
тинно творческой атмосферы, 
чтобы развернуться в полную 
силу, найти свою роль. Имен­
но своей сокровенной роли 
не дождалась прекрасная ак­
триса Гюлли Мубарякова. Ушел 
в режиссеры телевидения Ха­
мит Яруллин. Вынужден был 
покинуть теаір популярнейший 
артист Ильшат Юмагулов — 
именно из-за несогласия с по­
литикой художественного ру­
ководителя, что он и высказал 
на общем собрании. Однако 
критики здесь не любят. По­
тому не входит в число членов 
художественного совета един­
ственный очередной режиссер
B. Сайфуллин. Все это сказы­
вается на общем состоянии 
дел, отбивает от театра даже 
самых ярых его поклонни­
ков. Недаром Башкирский ака­
демический театр в 1987-м 
«экспериментальном» году по­
терял по сравнению с преды­
дущим годом 40 тысяч зрите­
лей. Не слишком ли много для 
сравнительно небольшого no* 
мещения, вместимостью 800 
человек?

Наше театральное искусство 
очень нуждается сейчас во 
внимании и заботе. Тек не 
лучше ли, отбросив в сторону 
взаимные обиды и упреки, 
объединить усилия в этом бла­
городном деле? Мысли об 
этом и заставили меня обра­
титься с письмом в редакцию.

Газим Ш А ФИКОВ.


