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Я,

Когда на минуту отвлечешься от суеты 
повседневной ны»ін и  и попытаешься гля­
нуть вокруг себя, осмысливая все пропело, 
дяшее в наше! стране,-* каким гордым, 
сильным предстает перед тобой Человек! 
Поистине настала по.
ра писать это велико, 
лепное слово с боль­
шой буквы. Тем бо­
лее ЭТО ОТНОСИТСЯ к' 
театру, который в ху­
дожественные: образах донес до нас деяния 
человека.

Действительно, много, очень много нуж ­
но работать сейчас, чтобы заслужить 
признание и благодарность зрителей—-на- 
столько выросла требовательность людей 
к  произведениям искусства, В глухой де­
ревне, высокогорном ауле знают больших 
мастеров сцены, если не по спектаклям, то 
по кинофильмам. Виденное помогает вы­
работать вкус, эстетическую требователь­
ность, повышает критерий в оценке произ­
ведения искусства.

Конечно, художественный вкус всегда 
суб’ектнвсн, То, чтр не нравится одному, в 
восторг приводит дрѵ^бго, но в массе сво­
ей индивидуальные оценки, как бы иакла- 
дываясь одна на другую, образуют тот са­
мый стержень мнений, который оказывает­
ся в конечном итоге мнением обшествен. 
ным, признающим или непризнающим дан­
ный художественный образ. Обший эсте­
тический уровень нашего народа несрав­
ненно вырос н продолжает развиваться.

Можат быть поэтому театр ныне пере­
живает серьезные твррческие трудности. 
Ведь рядом с ним два таких «соперника», 
как кино и телевидение, которые заставь 
ляют подтягиваться тех, кто еше вчера 
был упоен своими успехами.

Но есть у театра одно несравненное пре. 
имущество, составляющее специфику его. 
Горячая волна чувств, мыслей людей, си­
дящих в зрительном зале, точно ток высо­
чайшего напряжения, передается актеру. 
Эта волна пробуждает фантазию, вдохно­
вение, радость творчества. Актер создает 
тот самый сценический образ в те самые 
мгновения, которые затем никогда не пов­
торяются. «Разовое™.* созидания, требую, 
шая от актера мобилизации своих духов­
ных и физических сил, ничего не имеет об­
щего с точными копиями ленты, на кото­
рой запечатлены раз н навсегда созданные 
образы кинофильма.

|  В этом трудность искусства сцены, в 
■ этом секрет успеха, но это же является 

мерой всего, что составляет драматическое 
, искусство...

Трудно сказать, сколько можно работать 
; над спектаклем. Может быть несколько ме­
сяцев, а может — и несколько недель. 
Главное, надо работать столько, чтобы ре­

зультаты  были налицо.
' Последняя премьера Русского театра 
«Девушка с веснушками» заставила меня 
о многом задуматься.

Тема человеческой совести — тема не но­
вая. В разных аспектах, в связи с разными 
жизненными коллизиями поднята она в ря­
де других пьес. И хорошо, что мы говорим 
об этом языком искусства. Сама жизнь 
выдвигает множество важнейших мораль- 

! но-этнческих проблем, среди которых тема 
высокого коммунистического сознания, тема 
формирования нового человека, генераль­
ная тема советской литературы н искусства, 

і Статья Н. С. Хрущева « К  новым успехам 
. литературы и искусства» вновь поднимает 
’ коренные вопросы развития социалистиче­

ского искусства в тесной связи с грандиоз­
ными задачами по дальнейшему поа'ему 
экономики и культуры кашей страны:

«Ведь через лучшие произведения лите­
ратуры и искусства люди учатся правильно 
понимать и изменять жизнь, усваивают пе­
редовые идеи, формируют свой характер и 
убеждения так же естественно и незаметно, 
как ребенок учится говорить».

Какую  высокую ответственность наклады­
вают на каждого, кто причастен к  худо­
жественному творчеству, эти слова Никиты 
Сергеевича.

Именно поэтому меня заставил задумать­
ся прежде всего выбор пьесы. Правда, в 
пьесе А. Успенского «Девушка с веснушка­
ми» дана заявка из важную тему. Это в 
ней и подкупает. Через образ Глаши, мо­
лодого техника-строителя, автор показыва­
ет, как высокие черты коммунистической 
сознательности становятся главными, веду-

д тобой Человек! скажет он труженикам Дагестаі
_  нужно бы

Критерий -  совесть!
*  •  парь, в пр

Не за горами день, когда откроется X X II 
с’езд Коммунистической партии Советского 
Союза. С чем придет теаір к  этому оветло- 
му дню? О  чьих героических деяниях рас* 
скажет он труженикам Дагестан? Об этом 

нужно было подумать 
■-і'  тем паче 

думать сейчас, 
только думать, 

делать. Ведь те- 
преддвер»:і к

с'езду, театр должен был бы порадовать 
нас не очередной премьерой о «Счастливом 
дне Джодв Харта», а, вероятно, пьесой 
иного звучания, иного масштаба.

Было бы несправедливо всю вину за 
творческое неблагополучие взвалить на пле­
чи только самого театра. О  многих трудно­
стях, испытываемых им, знают и местные 
организации. И не пора ли общими усилия­
ми помочь театру стать подлинно твор­

ческим организмом?
Видимо без конкретной действенной по- 

мощи Министерства культуры ДАССР 
других организаций многие клрд 
вопросы не могут быть решены.

Прежде всего, должно быть закончено 
формирование труппы. Ее необходимо по­
полнить молодыми дарованиями. Пора по­
думать о замене тех, кто исчерпал свои 
творчеств возможности в данном коллек­
тиве, н укрепить тем самым основной ко­
стяк труппы.

Театру нужны квартиры, чтобы разме­
стить нужных, творчески одаренных членов 
коллектива. Вероятно, в ближайшее время 
обещанное театру горисполкомом будет вы­
полнено.

Но едва ли не самой насущной организа­
ционной проблемой является размещение 
двух больших коллективов, кумыкского к 
русского, в разных зданиях. Мне довелось 
понаблюдать, в каких немыслимых усло­
виях репетируют актеры. Одна сцена н 
одна репетиционная комната, я которой 
можно проводить только застольные репе­
тиции, делятся между четырьмя репетирую­
щими составами. Вряд ли в этих условиях 
можно говорить о серьезном творчестве, о 
больших спектаклях. Русскому и кумы к­
скому театру нужны разные помещения. 
Это необходимо решить.

Не последнее место занимает вопрос в 
материальной оснащенности театра. Полу­
чается скаака про белого бычка: театр на 
может ставить классику и большие совре­
менные пьесы, потому что на каждую по­
становку можно -тратить только тысячу 
рублей, отпущенную бюджетом. В свою 
очередь, бедность спектаклей, микроскопи­
ческие постановочные расходы еще более 
ущемляют театр творчески и отпугивают 
требовательного зрителя.

Где же искать выход? В решении все» 
проблем _  »  организационных и творче­
ских, в том числе в необходимости сокра­
щения «параллелей» н «трнлелей», Театру 
сейчас надо драться за качество каждого 
спектакля, надо повести борьбу со всякого 
рода компромиссами.

На производстве ли, в быту ли, в таком 
тонком деле, как искусстве, творчество — 
нѵжна, прежде всего, внутренняя мобили­
зация ісех сил, воля, целеустремленность. 
И еше одно —  единение. Пусть каждый 
из членов коллектива подумает, что он 
сделал для общего дела, всегда ли он ду­
мал прежде о деле, а потом о самом себе.

Русский театр драмы, носящий имя вели­
кого пролетарского писателя Максима 
Горького, должен стать пропагандистом 
велипіх іцей  современности, носителем луч­
ших традиций русского национального ис­
кусства. Перед ним почетная и ответствен­
ная задяча — быть старшим братом и по­
мощником в развитии многонациональной 
культуры Дагестана, чье замечательное ис­
кусство известно за пределами родной рес­
публики.

Критерием творческой жизни театра, нуеть 
будет совесть — совесть советского Чело­
века!

Г. КОРМѴШННА,

шими чертами характера вашего современ­
ника. Но. к  сожалению, в пьесе эта тема 
растворяется в бытовых подробностях Гла­
шиного замужества, которому противодей­
ствуют и влюбленная в инженера Рощина 
соседка Зоя, и мать Рошинв, и его друг ин­
женер Рубцов. Каждый из эгоистических по. 
бужденаій старается поссорить Глашу с Ро­
щиным. но любовь, ка к  говорится в таких 
случаях, побеждает.

Задач» режиссера и актерского коллек­
тива состояла в том, чтобы средствами те­
атра углубить характеры, острее показать 
различие во взглядах на жизнь, ярче отте­
нить бескомпромиссную совесть девушк»— 
героини спектакля, ее целеустремленность, 
волю.

К  сожалению. театр, вместо того, чтобы 
дополнить собственным видением недоска­
занное автором, пошел по линии внешней 
иллюстрации авторского текста.

Т. Рукман — молодая, способная актри­
са. Об этом свидетельствуют сцены, раскры­
вающие непосредственность натуры Глаши, 
ее искреннюю увлеченность Рощиным, В 
ней можно угадать человека с чистой со­
вестью. Но слишком уж  простовата Глаша 
в первой картине нашего с ней знакомства. 
А нарочитый «спуг ее во время грозы, яко­
бы случайно бросивший ее в об'ятая Ро­
щина, придает ей черты сход ств/с  провин­
циальной жеманной барышней.

Трудно, например, поверить, чтобы Гла­
ша так демонстративно подчеркивала свои 
хозяйские права после переселения в квар­
тиру Рощиных. Думается, что Глаше боль­
ше свойственны такт и скромность, а пере­
становка мебели—ведь это все идет от того 
же желания девушки сделать все как мож­
но лучше, красивее. Это зритель должен ви­
деть и понимать, тогда он нс станет на 
точку зрения матери Рощина и поймет, 
что их взаимная неприязнь —  это лишь не­
доразумение, которое не может не выяс­
ниться.

В сцене спора с мужем и Рубцовым по 
поводу строительных недоделок Глаше не 
достает волевых качеств, внутренней убеж­
денности. А  так, как идут эти сцеіны, прося­
щий, извиняющийся тон девушки делают ее 
скорее побежденной, чем победительницей 
и финал событий поэтому кажется не очень 
логичным.

Верно найденная атмосфера труда и бы­
та, профессия, откладывающая свой отпеча­
ток на характеры и взаимоотношения лю­
дей — не до конца найдены в спектакле. 
Вот почему образы, созданные И. Каыузом 
(Рошин), Р. Кулик-Терновской (Рощина), 
могли быть и в любом другом современном 
спектакле. Авторы не нашли так называе­
мый второй план роли, который уточнил бы 
характеристики этих персонажей.

Слишком уж  незаметен в спектакле М и­
ша Гусев, тоже техник-стронтель. Честно 
прочитанный текст —■ вот и все достоинст­
ва этой работы актера Ю. Чиквиладзе.

Броскость актерской манеры Л . Филякн- 
ной в роли Зои не помогла здесь спектак­
лю. Скорее напротив, подчеркнутая игра 
«на публику», полный набор испытанных 
приемов, рисуюших неудержимое кокетст­
во глупой «фифы», все то же свидетельство 
неглубокого проникновения в характер.

Постановщик К- Якушев, играющий роль 
инженера Рубцова, и сам себе не уделил, 
как режмоецр, доста-тошно времени, чтобы 
продумать образ, кстати, далеко не луч- 
шнй в пьесе.

Есть пословица: «Назвался груздем, по­
лезай в кузов». Вряд ли кто заставлял 
театр включать в репертуар пьесу «Девуш­
ка с веснушками», вряд ли «железное» об­
стоятельство, не зависящее от воли театра, 
заставило работать над ней всего две не­
дели, в то время, как целый месяц до этого 
был «простой» и томительное «ничегонеде­
лание».

В репертуаре любого театра могут быть 
незамысловатые комедии, несложные пье­
сы. Но, коль скоро они ставятся, то тем 
большую требовательность должны про. 
явить руководство и коллектив, помогая 
автору в раскрытии темы и характеров, 
обогашая их своим собственным видением 
жизни.

Но обратимся к  репертуару театра, как 
он сложился в итоге сезона. Самые мас­
штабные пьесы в репертуаре — «Иркутская 
история», «Барабанщица». Пьесы эти, по­
ставленные только в нынешнем сезоне Д а ­
гестанским русским театром, давно обошли 
все сцены театров страны. Что касается 
других пьес, то театр, с постоянством, до­
стойным лучшего применения, ставит пьесы 
отнюдь не на главные темы современности. 
М ожно посмотреть н «Миллион за улыб­
ку», и «Свидания у черемухи», и «Четверо 
под одной крышей», и другие. Но почему 
бы из пьес драматурга Софровова не вы­
брать другую!

н е  слитном ли часто угбгаает театр 
зрителей историями, как муж поссорился 
с женой, кто в  кого влюбило, И ЧТО КЗ 
атого получилось?

Думается, что некоторые просчеты в под­
боре репертуара театра происходят из-за 
неверия самого коллектива и руководства 
театра в собственные возможности, в не- 
умении или нежелании пробудись дремлю­
щие творческие силы, которые, верю я, спо­
собны на большее.


