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КЛОНДАЙК
—  Это теперь часто: технари идут 

■ искусство.
Что там на эту реплику? Оператор 

Света смотрит в свою  «партитуру», 
Яхин смотрит на пульт, а зрители, есте­
ственно,— на сцену... Из зала «Колыму» 
Игнатия Д во р е цко го  Э дуард видел 
толцко один раз, когда  сдавали новую  
работу. И остальные спектакли так: 
зрителем бывает он только ,на сдаче. 
Лишь тогда выпускает из своих рук 
всю театральную технику —• она тоже 
должна сдать экзамен.

Да, так значит, «технари идут в искус­
ство».., В «Колыме» это о тех, кто при­
ходит с парадного входа. Э дуард Яхин 
пришел со служебного —  не изменив 
своей профессии и «технарской» сущ ­
ности. Теперь в Республиканском рус­
ском  драматическом театре он ГЛЛ-

Ш есть лет назад в новом здании 
театра Яхин участвовал в монтаже элек­
трооборудования. Возмущался про се­
бя, заглядывая в проект: каменный век!
А  сквозь возмущ ение пробивалось 
тайное и сладкое для инженера ж е ­
лание взять и все здесь переделать. 
НийТо над душ ой не стоит, планом не 
пугаеТ, Сделаешь —  спасибо, не полу­
чи те * —  ну что ж... И к концу работы 
труд но было разобраться, чего в наст­
роении больше —  инж енерского  р а з­
дражения устаревшими техническими ре­
шениями или вдохновения золотоиска­
теля, наткнувшегося на богатую  жилу.

Было ли для него неожиданным при­
глашение на работу в театр? Наверное, 
было бы даже обидно, если бы Яхин 
этого предложения не дождался. Хотя, 
чего ему не хватало в районном энер­
гетическом  управлении «Баш кирэнер­
го»?» Руководил экспериментальной 
группой по нестандартному оборудова­
нию  (в основном —  электронному), уже 
а самом названии два притягательных 
для настоящего инженера слова: «экс­
периментальная», «нестандартное». Но 
там все ж е столько тропок хоженых- 
лерехоженых, а здесь целый заповед­
ник, куда техническая мысль проник­
нуть не спешила. Разве не так? Оста­
вим главные театры страны, столичных 
экспериментаторов (да и м ного  ли их?) 
и возьмем среднестатистический обла­
стной театр... Ну что, не так?

Начал Яхин с исправления мелких 
подлостей проекта. Для того, чтобы 
включить свет в фойе, надо было обой­
ти четыре этажа. Переделали, теперь 
на все одна кнопка . Пульт управления 
декорационными подъемами (их -око­
ло шестидесяти) находился у черта на 
куличках, где-то высоко над сценой, 
откуда ее и не разглядишь толком. 
П ом реж  общался с оператором как с 
космосом, с помощ ью  радио. Теперь 
новый пульт (в стране не выпускается, 
сами сделали) —  на вы годном месте 
за кулисами, отсюда оператор может 
управлять всеми механизмами сцены. 
Д а и зачем оператор? Сам пом реж  м о­
жет, все просто и удобно.

Сильно радовался Яхин за отечест­
венную  промыш ленность, когда уда­
лось приобрести прож екторы  с ди­
станционным управлением. Но... пятьде­
сят прож екторов  пятьдесят пультов? 
Все свели в один —  вот он стоит в 
светорегуляторной, компактный, уд о б ­
ный.

А печально знаменитый «трамвай»? 
Представьте себе: патетический пик 
спектакля, актер декламирует, пово­
ротное кольцо тихо трогается с ме­
ста и «увозит» его под гром  аплоди­
сментов. Но, во-первых, не тихо оно 
трогается, а рывком , с воем и с кр е ­
ж етом. Во-вторьіх, поэтому, актер вме­
сто аплодисментов м ож ет заработать 
больничный лист, а патетика —  упасть 
до клоунады... Электропривод пово­
ротного кольца и круга  переделали 
так, чтобы ни трамвайных рывков, ни 
воя моторов.

Потом очередь дошла до «изли­
шеств». На сцене появились световые 
д о р о ж ки  (вмонтированные в пол м а­
ломощ ные светильники) — как на взлет­
ной полосе аэродрома. При полном 
затемнеиии актер уж е  не рискует набить 
себе ш иш ки и видит, куда надо идти.

Инженерная служба, о которой в ста­
ром здании театра и не мечтали, при­
обретала силу, И силы. За три года 
Яхин перебрал двести кандидатур, пр е ­
ж д е  чем оказались в его ведомстве 
именно те люди, которые подходят под 
ф ормулу «лучше меньше, да лучше».

Советская башкирка 
г. Уйю

ИНЖЕНЕРА
Кто-то, вероятно, см ог бы с любыми 
работать, если —  ну что там? —  гене­
ральский бас, гренадерский рост, сталь­
ная воля. Не та «фактура» у Яхина... 
Молод, худощав, среднего  роста, вовсе 
не начальнический взгляд за затемнен­
ными стеклами очков. К тому ж е в ру­
ководящ ей своей деятельности он 
предпочитает «негром кую  драматур­
гию  новой волны»... Подбирал патрио­
тов театра и сам когда то успел стать 
им —  с детства увлеченный вовсе не 
театром, а электроникой и рад иоохо­
той на «лис» (н сейчас это пристрастие 
не забыто). Не знаю, как насчет ис­
кусства в себе, а себя в искусстве он 
нашел, это точно. Предложи ему су­
персовременную  лабораторию и какую - 
нибудь косм ическую  тему, вряд ли 
польстится теперь, бросив театр, По­
тому что «здесь нет ничего застывше 
го... больше кислорода для творчества... 
и люди какие... и вообщ е, все это труд ­
но понять тому, кто ни разу не участ­
вовал в рож дении спектакля».

А  он участвовал, В руках у  главного 
инженера —  материальная часть те­
атрального производства. Техника, 
свет, декорации, бутафория. О бразы, 
возникш ие я мыслях режиссера и ху ­
д ож нике. нужно водь еще как-то мате­
риализовать.

В пространстве сцены —  целая все­
ленная, вторая реальность, которую  
творят не только актеры. М ир вещей 
здесь живет своей ж изнью , по своим 
законам, иногда прямо противополож ­
ным тем, какие правят им в реальном 
быту. Задача телеграф ного столба сто­
ять прямо и не падать. В «Эшелоне» он 
должен именно падать, то есть застыть 
в м иг падения и всей своей деревян­
ной сущ ностью  кричать о только что 
прогремевш ем взрыве.

Д екорации и реквизит —  с разной 
степенью условности —  воспроизводят 
натуральную жизнь. Иногда реж иссе­
ру нужна почти что копия. С кажем, 
чтобы с бутаф орского осеннего дерева 
непременно падали листья. И они па­
дали. За давностью лет не помню  уже, 
что это был эа спектакль, но маленькая 
вспышка, легкий треск и д ы м ок (видимо, 
от электрического сигнала срабатывал 
крохотный пиропатрон —  и как пож ар­
ники разреш или!), царственно опуска­
ющ ийся на сцену желтый кленовый 
лист —1 все это и сейчас стоит перед 
глазами. Было сказочно красиво, но бу­
тафор, конечно, напрочь испортил тот 
кусо к действия, зал смотрел исключи­
тельно на дерево.

—  Д а м ож но ж е было иначе, —  Яхин 
отодвигает пульт персонального ком ­
пьютера, берет бумагу.— Каплю метал­
ла * нож ку  листа, электромагнит, Или
—  помнишь учебники ф изики, опыт по 
сравнению теплопроводности? Там, где 
по очереди падают с нагреваемой по­
лоски металла приклеенные воском  
гвозди?

Не хватало тому бутафору главного 
инженера...

Воск, гвоздики — это, конечно, м е­
лочи. Эдуарда волнует, насколько сов­
ременные технические средства (кото­
рые, конечно ж е, не самоцель) могут 
помочь актерам и реж иссеру усилить 
эмоциональное воздействие спектакля? 
Разным режиссерам перспективы те­
атра видятся по-разному. Кто-то при­
держивается крайнего  аскетизма в 
в оф ормлении: сила актерского талан­
та, щедрость его душ и и богатство ее
—  вот что творит сценическую  вселен­
ную! Кто-то делает ставку на эскала­
цию  внешних эффектов. на все сто ис­
пользуя новшества техники. «Латернв 
магика» из Чехословакии, например, 
ищет свой путь в синтезе театра и кино.

В Республиканском русском  драмати­
ческом  театре принимают и тот путь, 
и другой. Поэтому Яхину есть о чем 
пофантазировать. Лазеры, голография...

От фантазии до реальности путь не­
легок. Не подумайте, что все так прос­
то получается У главного инженера. 
Приходится прошибать стоны. Иногда 
стены останавливают.

Лазеры  театр уж е  использовал —  в 
том ж е «Эшелоне». Посыпались «сиг­
налы» («Технари идут! —  читалось за 
строками жалоб.—  Они здесь наворо­
чают...»). За сигналами —  проверяю щ ие. 
К счастью, они никако го  криминала не 
нашли и вообщ е оказались людьми 
по-современному мыслящими. Но тут 
появился ОСТ 43-12.2 001-86 «Свет, Ла-

Театр

ЯХИНА
зеры. Применение в театрально-зрелищ ­
ных предприятиях. Требования без­
опасности» —  дата введения 1 января 
1988 года. Все инструкции, регламенти­
рую щ ие бумаги родились из благих 
намерений. Эта —  тоже. И вроде бы 
не ставит она мощ ных рогаток на пути 
лазера, но столько здесь о говорок, та­
кими «нервоемкими» процедурами все 
обставлено, что вряд ли кто рискнет.
А кажется всего-то и нужно было — 
установить предельную  мощ ность и ха­
рактер действия лазера (импульсный, 
непрерывный). Не мизантропы  же ру­
ководят нашими театрами.

Короче говоря, с лазерами пришлось 
расстаться. Пока.

Клондайк богатый. О дну золотую  ж и ­
лу отобрали, есть ведь и другие. В Л е ­
нинграде в Большом драматическом 
театре Яхин увидел пульт управления 
светотехникой. Ф и нско го  производства, 
надо сказать. М икроЭВМ , дисплей и 
прочие прелести. Было чему позавидо­
вать. О днако это не тот случай, когда 
зависть продуктивна, ведь у нашего 
театра своей валюты нет. М ож но было 
попытаться сделать самим, причем, ес­
ли у ж  пытаться, то замахиваться на 
большее. Тут Яхину напомнила о себе 
издавна (ещ е с тех времен, когда на­
чинали с выключателей) беспокоящ ая 
душ у идея. Простенькая по названию: 
АСУ-театр. И одна из первых ступе­
ней АСУ м ожет стать как раз системой 
управления светотехническим оборудо­
ванием.

Нет, своим увлекающ имся, но все 
ж е инженерным умом Эдуард понимал: 
при современном уровне развития на­
шей театральной техники эта идея — 
колосс на глиняных ногах. Но все же, 
все же...

В светорегуляторной нв пульте 480 
ручек для установки интенсивности све­
чения софитов. Четыре «программы». 
Пока одна работает, три д ругие набира­
ются. Вручную. Утомительный для опе­
ратора труд. А  если нужен динамичес­
кий световой эффект? Восход солнца, 
мятущееся пламя и к  д.? Оператора 
на это просто м ожет не хватить. ЭВМ 
пом ож ет решить эту проблему, взяв на 
себя управление, но оставив человеку 
возможность вмешаться, если изменит­
ся запланированный ритм спектакля, 
произойдет сбой или еще что, актер 
ведь не автомат.

Свет —  это еще не все. А С У  м ожет 
полностью управлять техническим об ­
служиванием спектакля (ф онограммы, ! 
смена д екораций и т. д.). М ож ет раз­
грузить от рутинной работы бухгалте­
рию , отдел кадров, вести учет мате­
риальных ценностей. С ее помощ ью  
м ож но  моделировать гастроли, учиты­
вая все — число мест в залах, коэффи­
циент посещаемости, цены на билеты, 
даже расход бензина на перевозку де­
кораций. Театр работает в новых эко ­
номических условиях, считать приходит­
ся много,

Идея эта наверняка приходила в го- ' 
лову не одному Яхину. Но что-то не 1 
слышал он о театре, где АСУ уже 
действует. Странное дело: предостере­
гающая информация только прибав­
ляла энергии. «Глиняные ноги» техники 
обретали твердость —  это своими си­
лами удавалось. Кто возьмет на себя 
все остальное? Театру не под силу. 
Х оздоговор с институтом —  это, Яхин 
знал по себе, немыслимые сроки и еще 
более немыслимые суммы.

И тут — или Яхин вовремя пришел в 
театр, или очень вовремя на его 

, счастье появились кооперативы —  вы­
ход неожиданно нашелся. Случайно 
узнали, что в кооперативе «Феникс», 
с которым договаривались о продаже 
цветов в антрактах, есть отдел,.. АСУ. 
Д о говор  заключили 10 марта нынеш­
него года, срок сдачи 26 декабря ны­
нешнего ж е; сумма —  30 тысяч. Тоже, I 
конечно, солидные деньги. Но опять- і 
таки к счастью Эдуарда, его стремле­
ния полностью разделили с ним ди- | 
ректор  театра и главный режиссер, і 
Деньги  нашли.

Сейчас проект уже материализуется 
«в железе», Идет поиск подходящ его I 
компьютера. И декабрь не кажется 
фантастическим сроко м . Хотя сделать 
еще надо многое.

Совместная работа с инженерами из 
«Феникса» принесла новые идеи. Какие? 
О б этом пока  говорить рано.

В. СКВОРЦОВ.
г. Уфе.


