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О бесправии 
и достоинстве

В нашем городе заканчиваю тся -хадгцеяи—Уф имского рус- 
ско .о  драм атического театра. Из богато о интересными" на- 
звияиями р^Пертуа?а нггиаолыпее— внимание ленинградцев  
привлекли два спектакля — «черкая * комедия Кобо Абэ 
«Друзья» и недавно вернувшаяся н нам из 1930 года ко­
медия и . Эрдмана «Самоубийца*. О них сегодня наш  раз­
говор.

Личность, лишенная прав и 
добиваю щ аяся их приобрете­
ния, —  вот тема, звучащая в 
обоих спектаклях. Что м ож ет 
быть актуальнее для нас се­
годня, ко гда  все очевиднее и 
необратимее становится п о ­
ворот от безличного  «мы» к 
конкретн ом у «я»? Сам репер­
туар уж е  обязывает театр к 
правдивому и суровом у раз­
говору о наболевшем. На­
скол ько  это удается коллекти­
ву —  вопрос непростой.

Притча о незадачливом М о ­
лодом  человеке, ставшем оче­
редной жертвой некое го  се­
мейства лжеальтруистов, зву­
чит сегодня, пожалуй, гораздо 
острее, чем несколько лет 
назад (ко гд а  мы впервые про­
чли пьесу «Друзья»). Та си­
туация, при которой  с по­
м ощ ью  прекраснодуш ны х сен­
тенций о любви к  ближнем у и 
общ ем благе тебя м огут не 
только выжить из собственно­
го дома, но и полностью  ли­
шить права на существование, 
уж е  не представляется нам ни 
абсурдной, ни фантастической. 
С арказм  японца Кобо Абэ се­
годня для иас как нельзя бо ­
лее кстати, и остается лишь 
пожалеть, что об л егченно-ко ­
медийное прочтение пьесы те­
атром (реж иссер  Б. М ихня) по­
убавило в ней социальной ост­
роты. Ж ивая, но несколько  
«капустническая», балаганная 
атмосфера спектакля несо­
вместима с тем ощ ущ ением  
страха, что разлито в пьесе. 
Здесь все случивш ееся пред­
стает как ряд  забавных недо­
разум ений. и отсутствие хэп­

пи-энда ставит зрителя, незна­
ко м о го  с пьесой, в тупик.

Надо отдать д ол ж ное  испол­
нителю главной роли И. Кана­
тову —  актер стремится об ­
нажить драм атизм положения 
своего  героя, он ведет роль 
не вполне ровно, но за счет 
страстности обретает долю  
зрительского  участия. Этого, к 
сожалению , нельзя сказать о 
других исполнителях. Семей­
ство, столь бесцерем онно 
вторгш ееся в ж изнь  героя, 
остается загадочны м, похоже, 
не только для М о л о д ого  чело­
века, но и для актеров. Кто эти 
лю ди —  заурядны е проходим ­
цы или воплощ ение некой все­
м огущ ей силы? Ведают ли они 
сами, что творят? Почему они 
ломают ком ед ию  не только 
перед М олоды м  человеком , но 
и д р у г перед другом?.. Эти во­
просы  остаются открытым и.

Гораздо серьезнее и ответ­
ственнее театр подош ел к по­
становке «Самоубийцы» Э рд­
мана (реж иссер М . Рабино­
вич). Пьеса уж е  знакома ле­
нинградцам, но, несмотря на 
это, спектакль уф имцев стал 
для зрителей, м о ж н о  сказать, 
откровением . Чем, казалось 
бы, нас удивишь сегодня? 
Ведь известно, что в 1930 го­
ду произош ли уж е  события 
пострашнее, чем фарс с мни­
мы м самоубийством «малень­
ко го  человека», безработного  
Подсекальникова. О днако  те­
ма бесправия и бессилия чело­
века воплощ ена в спектакле 
настолько четко, судьба П од­
секальникова так выстрадана 
постановщ иком  и исполните­

лем главной роли Ю . Карма­
новым, что спектакль, безус­
ловно, по-настоящ ему волнует, 
заставляет вспомнить и о ко н ­
тексте появления пьесы.

Ситуация парадоксальна: 
лишь в ож идании  смерти (а 
точнее —  а состоянии какой - 
то легком ы сленной  игры  а 
предстоящ ую  смерть) Подсе- 
кальников обретает «призна­
ние» у о круж а ю щ и х, вспоми­
нает о своих правах, ощ ущ ает і 

_хоть на мгновение себя чело- ! 
веком . Ю . Карманов порой  ' 
блестяще передает маниакаль- ' 
ность своего  героя, б е зуд е р ж - '. 
нь:е эмоциональные перепады ! 
его состояния. О собенно крас- * 
норечива картина духовного  ; 
«взлета» П одсекальникова —  ; 
«акции» е го  р е зко  растут в 
цене, и он уж е  ощ ущ ает се- > 
бя неким «колоссом» (что , 
остроум но под черкнуто  в сце­
нограф ии Е. Иванова —  в ин- ; 
терьер вписываются в е р хн и е ! 
и нижние части гигантских ат- ’ 
летов, знаменуя перемены в 
судьбе героя).

Выразительно и о круж е ние  
Подсекальникова —  модель 
собирательного «общества», 
озабоченного  извлечением вы­
годы из предстоящ его само­
убийства. «Гримасы» этого 
общества убедительно пере­
дают актеры  Д . Минеев, 
Л. Бенин, В. Епифанов, А .Ф е -  
деряев.

М онол ог прозревш его  и 
«воскресш его» Подсекальнико­
ва вызывает немалый ре зо ­
нанс в зале, привносит в спе к­
такль публицистическую  ноту. 
Как бы ни был исалок и сме­
шон этот человек, зритель 
ощ ущ ает в е го  словах о «ти­
хой ж изни» и «приличном ж а­
лованье», о «праве на ш епот» 
не идеал мещанина, а возвра­
щ енное достоинство. Это ис­
страдавш ееся и униж енное 
«я» проры вается в человече­
ской  душ е.

Безусловно, не подсекаль- 
никовы выходят сейчас на 
«передний край», но их про­
снувшееся чувство собственно­
го достоинства —  то, без чего 
невозм ож ны  никакие перем е­
ны. И театр нам вовремя об 
этом напомнил.

М. МАКСИМОВ


