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ЗАМЕТКИ КРИТИКА

ВКУС
Зритель воспринимает и 

оценивает спектакль целиком. 
Но в музыкальном спектакле, 
в оперетте слишком очевидны 
с ставные части, из которых 
с зазывается целое: музыка, 
балет, пение, драматическая 
игра. В атом-то и заключается 
главная сложность «легкого» 
жанра псе должно быть иа 
достаточно высоком уровне, 
чтобы можно было говорить 
об общем успехе.

В спектаклях Петрозавод­
ского музыкального театра 
выделяете»! балет. Он выделя­
ется, пожалуй, в сравнении 
и с другими музыкальными 
г з грани, гастролировавшими 
я Вологде в последние годы. 
Таков преимущество танце- 
па іьного жанра можно было 
пре івидеть, познакомившись 
еще только с гастрольной афи­
шей. На ней значатся два 
классических балета — «Ле­
бединое озеро» и «Дон Кихот», 
з также «Король вальса» 
Штрауса. Естественно, что и в 
огерегте танцевальные номе­
ра особенно профессиональны 
и интересны. Пример тому 
«Баядера» И. Кальмана.

Это и в целом очень удач­
ный спектакль, но четыре 
вставных тайца оказываются 
в нем не просто случайной 
заставкой, по необходимой н 
яркой иллюстраций происхо­

В ОПЕРЕТТЕ
дящего па сцене. Само слово 
«вставной» номер здесь нс сов­
сем уместно,, настолько орга­
нично включены они в дей­
ствие. Оригинальна компози­
ция (балетмейстер К. В. Став- 
ский), не просто повторяющая 
восточный колорит самой пье­
сы, но сделанная по ее сюжет­
ным мотивам.

Во всем, даже, казалось бы, 
в традиционных., обязатель­
ных для онеретті.і танцеваль­
ных движениях заметно стрем­
ление нарушить шаблон, обоз­
начить характерность. Так, 
исполнители отказываются от 
знаменитого оперето м н о го  
канкана, предпочитая ему бо­
лее современные приемы тан­
ца. Однако это стремление к 
характерности ие во всем до­
ведено до конца. Появляются 
свои повторяющиеся штампы, 
переходящие из роли в роль.

С. Калинсі.иіі почти но 
меняет зтих приемов, испол­
няя іюль дальневосточного 
моряка в советской оперетте 
(В. Гороховский «Верю в лю­
бовь») и светского парижани­
на в «Баядере». Возникает но­
вое однообразие.

Очень часто, говоря об опе­
ретте, приходится искать уда­
чи в исполпеппи не музыкаль­
ных. а комических ролей, где 
преобладает игровой, драма­
тический момент. Они неред­

ко, действительно, в какой-то 
мере искупают очевидные му 
зыкплыіыо недостатки. Пет 
розаводекпй театр и в этом 
смысле исключение. Не пото­
му, что эта игровая сторона в 
его спектаклях как-то специ­
ально бросается в глаза свои­
ми просчетами, скорее она 
малозаметна, отодвинута на 
второй план. Так обстоит де­
ло в классических произведе­
ниях, но современные музы­
кальные комедии требуют точ­
ной игры, разнообразного и 
четкого жеста. Здесь-то недо­
статочное внимание к драма 
тнческому материалу не мо­
жет не сказаться.

Именно так и случается в 
спектакле «Донна Люция или 
здрасте,. я ваша тетя!» но 
пьесе 10. Хмельницкого, муз. 
О. Фельцмаяа. Основное ко­
мическое действие — переоде­
вание: молодой человек Бабе 
Баберлей, выручая своих дру­
зей, должен сыграть роль бо­
гатой тетушки одного из пих. 
Обязательно сопутствующие 
таким обстоятельствам дву­
смысленные жесты, ситуации, 
постоянные «алкогольи ые» 
шуточки по поводу — хорошо 
бы выпить. Новизной все это 
не отличается и нередко гро­
зит обернуться не только ба­
нальностью, но и вульгар­
ностью. Единственный путь к

спасению—точно обозначить и 
выдержать игровую услов­
ность, сыграть водевиль.

Тон полагалось задать ис­
полнителю главной роли, од­
ному из основных актеров 
театра заслуженному артисту 
КАССР В. II. Матвееву. Так. 
видимо, и должно было быть 
но замыслу постановщика за­
служенного артиста РСФСР и 
КАССР Д, С. Утикеева. Герой 
появляется перед зрителем с 
чисто водевильным номером, 
сочетающим музыку, танец. 
Чтобы он прозвучал, все в нем 
должно быть отточенным, аб­
солютно чистым но исполне­
нию, но этой-то чистоты и нет. 
Актер пытается жонглировать 
и роняет канотье, танцует, с 
видимой опаской поглядывая 
в оркестровую яму. И, наконец, 
уходя, налетает па микрофон, 
который, впрочем едва ли 
здесь вообще нужен. Я упо­
минаю об этих казусах, ко­
торых на другом спектакле 
может и но случиться, потому 
что они симптоматичны там, 
где отсутствует полная отра­
ботанность задуманных игро­
вых приемов.

Пожалуй, как пример точно­
го и непринужденного водеви­
ля можно привести исполне­
ние роли Клайда заслуженным 
артистом РСФСР, народным 
артистом КАССР 3. Н. Зстри- 
пым в «Голубой мазурке» 
Ф. Легара. Традиционный ти­
паж комического старика. Но- 
гкольну речь залила об этом 
спектакле, то ямію т не ока­

зать, что роль Клайда в нем 
—одна на очень немногих удач. 
Неуспех не отдельных испол­
нителей, а всего спектакля 
как музыкального целого.

И в этом смысле гораздо бо­
лее удачный спектакль «Бая­
дера». Очень приятпое впе­
чатление оставляет исполни­
тельница главпой роли Одетты 
Доремонт И. П. Лопарева. Но 
все-таки главное—общий му­
зыкальный строй спектакля. 
Здесь уже в первую очередь 
важна іюль дирижера, и то, 
чего не смог добиться Л. А. 
Ковалев с Легаром, добивает­
ся главный дирижер театра 
заслуженный деятель искусств 
КАССР Л. 3. Балле в произ­
ведении Кальмана.

В труппе театра есть инте­
ресные, разнообразные по ма­
нере исполнителя, среди кото­
рых заметна В. А. Матвеева, 
успешно выступающая как в 
партиях классического, так и 
современного репертуара.

Что можно сказать о театре 
в целом? Есть неровные, есть 
и неудачные спектакли, но пет 
того, что так часто беспово­
ротно портит оперетту,—бро­
сающейся в глава, принятой за 
манеру исполнения беовкуси-' 
цы. Нет небрежности, которая. 
опить же довольно нере дко ска-' 
зывается во всем, начиная с 
оформления и копчая подбо-1 
ром исполнителей. Театром» 
показаны произведения пт.иро-І 
кого репертуара—и покаоаньр 
достаточно интересно. I

И. НГА'ЙТАНОВ.


