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8 ■■густа 1984 года С Е В Е Р Н Ы Я  Р А Б О Ч И ЙТРОЕ ПОД ОДНОЙ КРЫШЕЙ
/ ’“* РАЗУ следует рвешиф- лого годе играла Алиса 

ровать заголовок — по. Фрейндлих, располагал всеми 
маму трое и под какой кры- возможностями для постано­
шей? Ремы пойдёт о Патроза- вок муэыкально-драматиче- 
водском музыкельнбм теат- ских спектаклей. Да и многие 
ре, ■ репертуаре которого со- пьесы Бертольда Брехта, яв- 
существуют три музыкально- ляющиеся, по сути, мюзикла- 
драматимеских жанра — клас- ми, чаще идут на драматиче.
сическая оперетта, советская ских сценах.
музыкальная комедия и мю- ЮЗИКЛ известного со-

ветского композитора
Кавалось бы, странное дело, Раймонда Паулса «Сестра Ке- 

завэятые театралы, почитаю- ри» повествует о судьбе намв- 
щие и драму, и оперу, и ба- ной славной молодой девуш- 
лет, тем не менее ходят в ко- ки, привлеченной огнями боль- 
торыи раз на свидание е той то го  городу и попавшей в 
же «Марицей» и с тем же водоворот американского об- 
«Цыганским бароном»! Ходят раза жизни. О  постепенной
ради того, чтобы еще 
раз испытать чувства радо­
сти жизни, влюбленности в 
красивых, изящных людей, на­
сладиться любимыми мелодия­
ми. И все это, несмотря на 
то, что и сюжеты известны, и 
счастливые финалы заведо­
мо стандартны, и юмор не­
затейлив. Да, недаром Фе­
ренц Легар считал, что опе­
ретта никогда не умрет, «Ум­
рут только те, —  шутя про­
должал композитор, —  кто 
не знает, что с ней делать...»

трансформации характера
Керри. Об утрате доброты. 
О «новых принципах» ее жиз-

Просматривается ли ход пе­
чальной эволюции героини в 
спектакле гостей? Не везде. 
К сожалению, в предложен­
ном нам варианте о многом 
сказано скороговоркой. Нема­
ло вопросов остается без от­
вета. Почему Керри потяну­
лась навстречу Джорджу Гер- 
ствуду, расставшись со своим 
первым «дружком» Чарльзом

Однако с некоторых пор Друз? С чего началось ее 
рядом с опереттой возник ее восхождение по «лестнице 
«родной брат»— мюзикл, отли- славы»? Откуда у Керри еэял- 
чающийся от своей легкомыс­
ленной сестры стремлением 
воплотить иа сцене музыкаль- 
кого театра сложные драмати­
ческие коллизии, сочетая для 
этого средства музыки, пения, 
танца и диалога. Началось все 
когда-то с «Плавучего театра»
Джерома Керна, где содержа­
тельный момент вышел за пре­
делы опереточного стандарта.
А закрепил свои позиции мю­
зикл с помощью известной ко­
медии Бернарда Шоу «Пиг­
малион», которая с музыкой 
Ф. Лоу превратилась в изящ­
ную, полную задора «Мою смров 
прекрасную леди». Запели ял 
серьезные герои «Дои Кихо-

Гастроли

ся актерский профессиона­
лизм? Естественно, что в ин­
сценировку романа невозмож­
но вместить все, что подроб­
но описано и мотивировано 
автором. Но, видимо, компен-

недостачи можно бы- 
актерскими, и ре- 

_  _ жиссерскими средствами,
та. и «Оливера Теме,.., аеа- Вепомин, е„ ,  Р„ж-
иии мюзикл «Звуки музыки», „ „ „  , , „ ра о„еретіьІ 
содержащий а саба нацир- л  ,  к ,  „ ,„ е р ,„ е  уеи- 
„алиио-л.зрио, ич.ск.а моти- - „ „ /  Подобии,, аогро-
вы бориби, с фашизмом. Со- „ „
ветский мюзикл на классиче­
ские сюжеты тоже не заста- Оформление спектакля ус- 
вил себя ждать. Появились ложно. Но мера этой условно- 
«Свадьба «Кречинского» и «Де- сти иногда идет вразрез с 
ло», «Недоросль» и «Сестре безусловностью псмхологиче- 
Керри». ской драматургии. И если эа-

' служенный артист республики
Сейчас, когда мюзикл за- Б к ев ,  лм Джорджа 

воевал место на театральных. пвдробнОі интересно играет 
сценах, можно и нужно все- присвоения денег, то
рьеэ исследовать его приро- спущ. ниый сверху и 6влтаю.

начать отдавать себе 
чет в его отличительных осо­
бенностях.

Будучи во многом детищем 
драматического театра, мю  
змкл содержит в себе эначи. 
тельно меньше условностей, сов 
чем опера и оперетта. Если в 
классической оперетте каркас 
спектакля состоит из цепи

щийся на тросах хлипкий, фа­
нерного вида сейф не способ­
ствует нашей зрительской ве­
ре а драматизм происходяще-

Сам по себе замысел мас- 
сцен угадывается. Кру­

говерть американской жизни, 
нищета, соседствующая с бан.

логи являются по сути допол- _  вот мто ввроягно, должны 
нением к ним, то в мюзикле олицетворять артисты балета 
основой является драмати- в этом спектакле. Но пестрые 
ческое действие;* музыкаль- * ост,о* 'ь| ■ ДУ*е «арлекинады» 

не вяжутся с условной совре- ные же номера эмоциональ- - '  .г  менной пластиком танцеваль­
но развивают содержание но-пантомимических интерме-
происходящего. Изменение в дий. Два различных языка ус- 
расстановке этих акцентов при ловности не сопрягаются, 
постановке приводит к иска. Разбор актерских работ в 
жению жанра. Поэтому деле- “Сестре Керри» (а среди них 

.  есть более или менее удач-ко не всяким театр, далеко «ные) надо оставить на следу- 
ие все актеры подготовлены ющмй раз. Возможно, те же 
к встрече с мюзиклом. От- исполнители выявят себя ина- 

испол- **е ■ венских опереттах или
комических операх.

Есть ещё одно сложившееся
понятие —  советская музы-в состоянии проникнуться си-г  '  кальная комедия. Чем же она

туацнями сюжета и сложно- отличается от мюзикла и от 
стью характеров. Не случайно оперетты классической? Преж- 
все чаще и чаще мюзиклы де всего, комедийным жанром 
проходят «по ведомству» дра- драматургии, построенной не 
магического теітра; тек, не- современном материале.

| пример, -Ленинградский театр Вспомним хотя бы удачу 
имени Ленсовета, где играет «Свадьбы В Малиновке». Один 
Мих аил’ боярский -в*, до орощ фв«з аспектое-темьигражданской

личные опереточные 
кители из-за уровня их дра­
матических данных просто не

воины здесь подай в комедии, 
ном плане. Причем комиче­
скими здесь были не только, 
персонажи отрицательные из 
бандитского стана, но и н е -; 
унывающий парень Яшка-ар- ] 
тиллерист, и дед Ничипор, и 
Гврпинв Дармидонтовна, да и 
молодые влюбленные попада­
ли в забавные ситуации. А р я -, 
дом с комедией, параллельно 
прочерчивалась героико-ли­
рическая интонация. Жанр 
был выдержан. Потом были и 
«Девичий переполох» с экс­
курсом в историю, и «Трем­
бита», и «Севастопольский 
вальс», и «Полярная звезда», 
и десятки советских оперетт, 
где, независимо- от времени 
и места действия, доминиро­
вали радостное, оптимистиче­
ское мироощущение и счаст­
ливый исход. Такой жанр ну­
жен, и именно в таком жаное 
написана по мотивам произ­
ведений М. Шолохова музы­
кальная комедия Е. Птичкина 
«Бабий бунт».

Этот спектакль гостей, с мо­
ей точки зрения, достаточно 
традиционен, но именно в этой 
традиционности — его 
рыш. Безупречен оркестр 
(главный дирижер— заслужен­
ный деятель искусств КАССР 
Л. 3. Балле). Прекрасно зву­
чат хоры и ансамбли. С пол­
ной отдачей играют актеры, 
многие из нйх открываются в 
своей истинной органике и 
непосредственности.

Героико-романтический спек­
такль — так заявлено в афи­
ше о спектакле «Товарищ Лю­
бовь». Но если мы согласимся 
р тем, что это — серьезное 
музыкально - драматическое 
произведение типа мюзикла, 
то нам явно будет не хватать 
глубины, содержательности 
героев. Музыкальной комеди­
ей это произведение назвать 
тоже нельзя: в нем мало юмо­
ра. Кроме жанровой неясно­
сти, этот вариант пьесы н 
спектакль страдают недоста­
точной выетроенностью сю­
жета и расстановки характе. 
ров. Нужна ли в музыкальном 
варианте пьесы сцена Грозно 
го и Пановой? Надо ли было 
уделять такое место Пановой 
в общем раскладе действую­
щих лиц? (Сейчас она стала 
заметнее главной героини). А 
ведь вся история Любови Яро­
вой, ее деятельность как под­
польщицы, «легализация» в 
среде белых, коллизии ее от­
ношений с мужем —  эти си­
туации фабулы оказались за­
метными только во втором 
акте, который и публикой 
принимался заметно теплее 
и сочувственнее.

Мы говорили о трех жанрах 
в стенах одного театре. Но 
это, не считая комической 
оперы и балетных спектак­
лей. Находиться им всем ря­
дом — сложно. Сложно пото­
му, что каждый из названных 
жанров требует своих акте­
ров, своих приемов пения и 
танца, своей режиссуры. Театр 
из Петрозаводска под руко­
водством молодого главного 
режиссера Ларисы Моспан 
дерзает соединить все эти 
жанры в одном коллективе. 
Пусть поиски завершаются не­
обязательно шумным успехом, 
но всегда познанием чего-то 
нового для себя и для зрите­
лей.

Итак, на этой неделе гости 
показывают нам оперетты 
Штрауса, Легара и Кальмана. 
И тогда", познакомившись с 
ними, можно будет высказать 
более основательное сужде­
ние об актерах, о музыкаль­
ной стороне спектаклей, о ре­
жиссуре.

С. клитин,
профессор, ректор Ярос­
лавского театрального учи­
лища (вуза).


