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ПОЗИЦИЯ В ТВОРЧЕСКОМ СПОРЕ
Последнее время теоретики н 

практики театра музыкальной коме- 
| дни ведут жаркие споры о настоя- 
і тем и будущем оперетты. Причем, в 
I этом споре — не две, а несколько 

сторон, активно отстаивающих по­
рой исключающие точки зрения. Од- 

. ин, например, убежденно пророчат 
[ оперетте «многие лета» успеха и 
■ процветания, а другие, столь же го- 
і рячо доказывают, что для XX века

она безнадежно устарела.
Но наиболее аргументированно, а 

потому, вероятно, н полезно для де­
ла. ведут полемику две стороны.

Г оворя условно, — первая за 
‘ творческое развитие музыкальности 
: н мелодичности старой оперетты, за 
, дальнейшее тематическое обогаше- 
I ние нашей советской музыкальной 

комедии, крепко связанной с живи- 
І тельными истоками народного песен- 
I ного творчества. Эта сторона реши- 
| тельно против посягательства на свя- 
, щепные устои комедийного жанра,
I против проникновения в него эле- 
I ментов подлинной драмы и дажетра- 
' гедни, которые влекут за собой ка- 
; чественно новые эмоции. Вполне по­

нятно, что эта сторона весьма насто- 
; роженно, а то и просто отрииатель- 
I но относится к творческим поискам 
I некоторых западных композиторов, 

которые «вывели» новый жанр, дав
ему название «мюзикл».

Другая сторона, отстаивая серь­
езность и глубину мыслей н чувств, 
широту социальных проблем в опе­
ретте, наоборот, настойчиво ратует 
за широкое внедрение этого самого 
«мюзикла», объединяющего, как и з -! 
вестно, в форме народного массово­
го музыкального спектакля черты 
оперы, драмы, трагедии, комедии.

Если вспомнить репертуар прош­
лых гастролей петрозаводцев и про­
анализировать афишу нынешних, то 
можно сделать определенный вывод: 
наши гости не являются поклонни­
ками западного «мюзикла». Но в га­
строльной афише есть «Джюдитта»

Ф, Легара я «Черный Дракон» не­
известного нам доселе как автора 
музыкальной комедии, итальянского 
композитора Д . Модуньо. Оба про­
изведения в афишах и программах 
имеют жанровое определение — 
«оперетта». Ио при ближайшем рас­
смотрении оказывается, что это не 
такие уж  опереточные оперетты, да 
простят мне эту нсмузыковедческую 
терминологию. «Джюднтте» в «Вол­
жской коммуне» уже было дано 
точное определение — «серьезный 
Легар». В «Черном Драконе» театр 
подтвердил свое тяготение к музы­
кальной комедии героического звуча­
нии с четко выраженной социальной 
проблематикой. То же можно ска­
зать об оперетте Саіідлера «На рас- 
снете». В этих произведениях тема 
социальной борьбы является не фо­
ном, а служит источником конфлик­
тов.

Значит, у театра намечается ка­
кая-то своя линия, вырисовывается 
определенная последовательное т ь, 
протаптывается своя, , пусть еще 
очень незаметная, но своя тропинка 
Куда приведет такой своеобразный 
поиск, сейчас трудно сказать, но важ­
но отмстить, что петрозаводцы, ви­
димо, не только пристрастно следят 
за полемикой вокруг проблем музы­
кальной комедии, но и в творческой 
практике делают попытки сказать 
свое слово.

Смелое, но, я бы сказал, логичное 
решение ставить оперу «Евгений 
Онегин», большой оркестр, сильный 
балет, отличающийся стремлением 
сочетать классическое танцевальное

наследие с новыми формами совре­
менного тайна, наконец, наметившая­
ся тенденция к отходу от традици­
онной оперетты, — все это даст осно­
вание предположить, что робкая тро­
пинка может вывести петрозаводцев 
на широкую и увлекательную доро­
гу, аналогичную той, которой успеш­
но идет театр имени К. С. Станислав­
ского н В. И. Немировича-Данченко.

Но каким бы ни было будущее 
Петрозаводского театра, в настоя­
щем коллективу нельзя ни на мину­
ту упускать нз поля зрения «пункт», 
на котором сходятся все полемис­
ты, — речь идет о новом, современ­
ном стиле сценического воплощения. 
Если, скажем, в «Веселой вдове» 
можно и, пожалуй, должно играть 
«отношение к образу», пропуская ис­
полнение всех ролей сквозь легкую 
иронию, юмор, как бы не принимая 
всерьез происходящее на сцене, то 
уже «Джюдитта» и «Черный Дра­
кон» диктуют несколько иные, более 
сложные «условия игры». Тут прихо­
дится гармонически объединять ко- 
.медіінность и настоящий драматизм, 
условность и подлинность при обя­
зательной достоверной передаче 
чувств и переживаний героев. Это 
не всегда удается петрозаводцам.

Обратимся к примерам. Когда, 
«провинившись», один веселый афе­
рист, чтобы показать посланнику 
короля, какая суровая дисциплина 
царит в банде, изображал смерть от 
выстрела Черного Дракона, все, 
и сам «усопший», и его окружение 
играют, вернее, разыгрывают эту 
сцену с юмором и тон комедийной
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легкостью, которая полетать этой 
мистификации. И в данном случаі 
это верно. По вот бывший участник 
шайки умирает по-настояшему, по­
лучив пулю, борясь в рядах гари­
бальдийцев. И что же? Идет боль­
шая сиена, в которой смертельно ра­
ненный человек смешно, по-опере­
точному несерьезно готовит себе на 
полу смертное ложе, устанавливает 
свечи, ложится и. сложив руки на 
груди, умирает. Тут явное противо­
речие между серьезным драматиче­
ским содержанием и старой комедий­
ной «формой».

Явные стилистические противоре­
чия обнаруживаются и в исполнении 
ролей центральных героев «Черного 
Дракона» — Анжелики и Ринальдо. 
Если у В. Красильникова каждый 
поступок оправдан логикой поведе­
ния героя, если исполнитель роли 
Ринальдо живет и действует в об­
разе, ни ьа минуту не Позволяя се­
бе нарушить правдѵ, достоверность 
характера, то Р. Сабирова откро­
венно играет «отношение к образу» 
Анжелики. Она беспрестанно под­
черкивает «революционную» увлечен- 
ность своей героини, ее настойчи­
вость, ее отвагу, словом, все те ка­
чества, которые и без лишнего на- 
жима неизбежно могут выявиться в 
событиях пьсьі. А вот внутреннее 
созревание и движение характера 
этой смелой девушки, ее человеч­
ность, обаяние, наконец, ее женская 
слабость, я иногда и беспомощность 
остались за «границами» образа.

В искусстве невозможно двигать­
ся вперед, не обновляя и не совер­
шенствуя средства сценической вы­
разительности. Хочется пожелать 
петрозаводцам успехов в их поисках 
нового. Куйбышевцы, большие пок­
лонники и любители музыкального 
театра, с нетерпением будут ждать 
третьего приезда театра из Карелии. 
И они горячо поддержат все талант­
ливое и новаторское в творчестве 
гостей.
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