
рдя О перетты  К альм ана  
на сцене Петрозаводского театра

Имя венгерского композитора Имре 
Кальмана широко известно во всем ми­
ре. Он открыл новую страницу в разви­
тии опереточного жанра. «Характерным 
моментом творчества Кальмана, — пи­
сал журнал «Венгрия», — было то, что 
он придал вновь возродившейся оперет­
те венгерский колорит, наполнив ее 
венгерским содержанием. И это прине­
сло ему колоссальный успех. С того 
времени перед венгерской опереттой от­
крылись двери отечественных и иност­
ранных театров».

Петрозаводский театр привез на гаст­
роли три оперетты Кальмана, две из 
которых «Цыган-премьер» и «Гусарская 
любовь» очень редкие гости на совет­
ской сцене. Их возобновление — не­
сомненная заслуга театра.

«Фиалка Монмартра» — одна из луч­
ших и наиболее известных оперетт вен­
герского композитора. Сколько бы раз 
ни видел ее, интерес к ней не пропа­
дает. Наоборот, с еще большим удо­
вольствием хочется послушать уже за­
помнившиеся мелодии, прелестные арии 
и ансамбли. Именно с этим чувством 
и шли многие зрители на спектакль 
Петрозаводского театра. К сожалению, 
спектакль не столько порадовал, сколь­
ко разочаровал их...

Основой всякого опереточного спек­
такля являются яркость, приподнятость, 
праздничность, темп и ритм. Спектакль, 
как нам кажется, лишен этих необходи­
мых качеств. Это тем более непонятно, 
что участники его в основном, моло­
дежь. Да и по сюжету это спектакль о 
молодежи, о молодых обитателях париж­
ских мансард — талантливых служи­
телях музы: уличной певице Виолетте— 
Фиалке Монмартра, художнике Рауле 
Делакруа, поэте Анри Мюрже и компо­
зиторе Марселе Эрве.

Странно, что исполнители этих ос­
новных ролей не несут столь, казалось 
бы, необходимого здесь молодого задо­
ра, жизнерадостности и тепла. Напро­
тив, от них веет какой-то усталостью, 
безразличием.

Образ Фиалки один из интересней­
ших женских образов кальмановских 
оперетт. Он наиболее труден в вокаль­

ном отношении и очень насыщен драма­
тически. Роль Фиалки исполняет заслу­
женная артистка КАССР Л. Перевощи- 
кова. Молодая, способная актриса обла­
дает небольшим, но приятным голосом и 
неплохо справляется с певческой сто­
роной роли, хотя в пении и чувствуется 
некоторая напряженность, усталость. 
Но актерски Фиалка — Перевощикова 
невыразительна и бледна.

Из трех друзей наиболее удачен Ра­
уль в исполнении Д. Утикеева. Это при­
ятный, искренне верящий в торжество 
всего хорошего юноша. Артист боль­
шого обаяния, темперамента, с хорошим 
голосом, он и в драматических и в ко­
мических ситуациях равноценен. И все 
же исполнение роли Рауля гораздо ни­
же актерских возможностей Д. Утикее­
ва. Причина этого не только в томк что, 
выражаясь театральным языком, ам­
плуа «героя» ему значительно менее 
близко, чем, амплуа «простака», но 
прежде всего, в общем пониженном то­
нусе всего спектакля. Это накладывает 
отпечаток и на игру исполнителей ро­
лей двух других друзей — Анри (ар­
тист Л. Храмов) и Марселя (арт. А. Ше- 
ронов). Обоим им не хватает в спектак­
ле задора и огонька.

Но вот интересная деталь. Почему же 
заслуженные артисты КАССР Н. Смот- 
рина и 3. Эстрии выходят из общего 
фона? Сцены с их участием сразу подни­
мают спектакль на более высокий уро­
вень. Следя за их игрой, неминуемо 
убеждаешься в том. что актерскую тех­
нику и мастерство одной молодостью не 
заменишь.

В Смотриной есть в основном, все, 
чем должна обладать артистка оперет­
ты. Она необыкновенно сценична, выра­
зительна, хорошо танцует и великолепно 
держится на сцене. Ёе Мадлен — эф­
фектна, ярка и привлекательна. Это 
именно та женщина, которая топчет все 
чистое и настоящее во имя богатства и 
славы.

Мягко, с большим мастерством играет 
артист 3. Эстрин дядюшку Франсуа. И 
хотя, в новом тексте оперетты роль нем­
ного «притянута за уши», артист пы­
тается это сгладить. И это ему удается.

Оперетта «Цыган- 
премьер» написана 
Кальманом в 1912 
году. По музыке 
оперетта построена 
на цыганско-венгер­
ских мелодиях, на­
полнена непосредст­

венным живым чувством и поистине 
драматической характеристикой обра­
зов. Тем самым эта оперетта уже при­
ближается к жанру музыкальной драмы.

Хочется бросить только упрек в Сто­
рону автора либретто К. Полякова. Ис­
ходя из положения, что оперетта долж­
на во что бы то ни стало развлекать, 
Поляков тан написал третий акт, что 
он стал инородным телом в спектакле. 
Специально придуманные комически- 
буффонные сцены нелепы и совершенно 
выпадают из общего строя спектакля. 
Жаль, что режиссер пошел на поводу у 
автора и не из’ял всей этой чепухи.

В целом же спектакль воспринимается 
как красивый романтический рассказ 
о том, как знаменитый цыган-премьер не 
хочет уступить старости и дать место 
молодости — своему сыну, оказавшему­
ся лучшим музыкантом, чем его отец. 
Образ старого Пали Рача, еще молодого 
душой, пылко и глубоко чувствующего 
и не желающего покоряться власти вре­
мени очень хорошо раскрывает артист 
В. Фразе. Чувствуется, что это актер 
большой культуры и такта. Горячий, 
темпераментный, талантливый и само­
любивый, плоть от плоти своего отца— 
таким играет Д. Утикеев Лайоша. Иск­
ренность, правдивость, лиричность и 
теплота артиста покоряют. Однообразно, 
и, да простит нас артистка, несколько 
примитивна Л. Перевощикова в Юльче. 
Одного голоса для исполнения этой 
сложной роли еще очень мало.

Шари (артистка Л. Дмитриева) и 
Гашпар (артист Л. Храмов) — очень 
живая и непосредственная пара. Но они 
работают в очень трудных условиях, и 
виноват в этом режиссер. Дело в том, 
что все дуэты Шари и Гашпара идут в 
очень быстром темпе. А так как арти­
стам по воле режиссера в момент пения 
приходится и танцевать, они задыхают­
ся, голос не звучит, текст становится і 
непонятным.

Хорошо поставлены и исполнены в , 
спектакле балетные номера. Строго гово-і 
рл, это дивертисмент, отдельно сущест­
вующий номер спектакля. Но режиссе­
ру удается репликами разбойника Вери- 
піора (в отличном исполнении 3. Эстри-1

на) связать вставной танцевальный ку­
сок с развертывающимся действием, и 
он становится несколько оправданным. 
Со вкусом сделан финал спектакля.

♦ * *
И, наконец, третья оперетта Кальма­

на, которую показал Петрозаводский те­
атр, -— «Гусарская любовь». Это самая 
первая оперетта Кальмана, которая 
раньше называлась «Осенние манев­
ры». Премьера ее состоялась в 1908 
году в Будапеште.

Пожалуй, на сцене Петрозаводского 
театра, это самый лучший спектакль из 
произведений Кальмана.

В оперетте «Гусарская любовь» до­
вольно удачно переплетаются лирико- 
драматические и комические коллизии 
и в сюжетном отношении и в актер­
ском. Очень неплохое либретто в со­
дружестве с прелестной музыкой и ин­
тересной режиссурой стали основой для 
создания волнующего и радуюіцего 
спектакля. Без обычных, специально 
закрученных опереточных интриг, про­
сто и мйгко повествуется в нем о 
больших человеческих чувствах, о том, 
что настоящая любовь все преодоле­
вает и всегда торжествует.

Образ героини спектакля Ризы полон 
женственности и обаяния. Это не стра­
дающая, отвергнутая салонная героиня. 
Это женщина, которая любит, и чувство 
это согревает ее и дает ей право дока­
зать свою правоту. Одаренная и разно­
плановая актриса Н. Смотрина создала 
интересный, увлекательный образ.

Интересна работа Д. Утикеева в роли 
вольноопределяющего Морози. Ар­
тист хорошо двигается, легко танцует, 
свободно держится и по своим актер­
ским качествам дает возможность теат­
ру разнообразно использовать себя.

Ротмистр Лоренти в исполнении ар­
тиста А. Краверского благородный му­
жественный воин, честный, бескорыст­
ный человек, верный, преданный друг. 
Но. к сожалению, артист несколько те­
атрален и манерен, что снижает его 
работу в целом. Несколько свободнее 
и разнообразнее, чем в других спек­
таклях, Л. Перевощикова в роли Иль­
ки.

Молодой артист В. Клиш во всех 
спектаклях играющий стариков, и здесь 
исполняет роль старого солдата Шанде- 
ра с простотой п убедительностью. И 
как всегда радует зрителя своей игрой 
3. Эстрин. Прапорщик резерва Валлер- 
штейн — это лучшая его роль из га­

строльных спектаклей. С каким непод­
дельным тонким юмором, ни на ноту не 
переигрывая, артист рисует образ ра­
ботника бухгалтерии, очевидно никогда 
не бывавшего в армии и на склоне лет 
попавшего на военные маневры. Эст­
рин—артист большого дарования, тех­
ники, художественного вкуса и такта.

Несколько выводов, которые напра­
шиваются после просмотра трех кальма­
новских спектаклей на сцене Петроза­
водского театра музыкальной комедии.

Очень хорошо, что основа творческо­
го коллектива театра — молодежь, и 
молодежь способная. Но молодым арти­
стам еще надо много трудиться для до­
стижения настоящего мастерства.

Живы и действенны в спектаклях хор 
и массовка, а это очень ценно для те­
атра оперетты. Ведь все основные темы 
кальмановских оперетт разработаны 
именно в финалах и развертываются с 
участием хоровой массы. И надо ска­
зать, что эти сцены почти всегда уда­
ются в спектаклях.

Театр располагает и неплохой балет­
ной группой. Но. очевидно, балетмей­
стер театра К. Ставский не полностью 
еще постиг специфику танца в оперетте. 
Отдельные вставные балетные номера 
поставлены хорошо, с большой выдум­
кой и фантазией, а вот танцы, или, так 
называемые «подтанцовки» солистов 
очень однообразны и по рисунку мало 
интересны.

Оркестр (дирижер заслуженный дея­
тель искусств КАССР В. Пинский) в 
спектаклях звучит стройно. Но часто 
еще нет ансамбля с солистами и хором. 
В музыкальных спектаклях это недопу­
стимо, и надо приложить максимум уси­
лий, чтобы устранить этот досадный не­
дочет.

Главный режиссер театра — поста­
новщик всех разобранных выше оперетт 
заслуженный деятель искусств КАССР 
Л. Вилькович — несомненно способный, 
с будущим режиссер. В его работе ощу­
щаешь живую, творческую мысль.

В работе Петрозаводского театра му­
зыкальной комедии есть более и менее 
удачные спектакли, но направление, по 
которому идет театр в совершенствова­
нии и развитии опереточного жанра, в 
работё над советской опереттой и воз­
рождении оперетт зарубежных компози­
торов верное и оно приведет коллектив 
к успеху.

Л. МИНЬКОВСКАЯ.


