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 Первые спектакли петрозаводцев. 
показанные на гастролях в нашем 
городе, примечательны прежде всего 
вниманием к человеку и человече­
скому.

Идея борьбы за мир и дружбу на­
родов. животворное чувство роди- 

«  ны. высокое нравственное достоин- 
х  стбо советского человека — вот что 
«•отличает и характеризует спектакли 
о  «Цирк зажигает огни» и «Поцелуй 

*- Чаниты».
V Судьба студентки Чаны Рамирес 

лз южноамериканского городка Сен- 
Лоренцо раскрыта глубоко и прав­
диво: Чана поет песни мира и ра­
дости, и простые люди ласково и 
нежно внимают им. Чана страдает от 
несправедливости, и мы вместе с 
ней осуждаем страшный закон соб­
ственников («человек человеку — 
волк»), когда смотрим «Поцелуй 
Чаниты», поставленный Александром 
Ісадиным.

Основной вопрос, волнующий сей­
час, пожалуй, больше всего зрите­
лей таких спектаклей, как «Чани- 
та», касается гуманизма. У Чаны 
Рамирос и ее друзей .— студентов 
Ромона, Диего. Пабло, ’ а также у 
простых жестянщиков и рабочих ма- 

' ленькой заокеанской республики есть 
страшный враг. Это не только Фа­
шиствующие кандидаты в мэры вро­
де синьора Чезаре. не только отдель­
ные помещики, плантаторы, фабри­
канты. Это —  и государственная 
капиталистическая машина, общест­
венный строй, повинный в сущест­
вовании безработных, голодных, без­
домных.’ неграмотных, проституток, 
контрабандистов.

Как же возбудить отвращение к 
этому режиму и как предостеречь 
народ от превращения власти в 
фашистскую диктатору? Содержание 
спектакля о Чаните связано отчасти 
с решением этой темы: борьба за 
мир, за мирное сосуществование, 
пробуждение интереса к жизни и 
быту простого человека, развитие

самоуважения в человеке и уважения 
к нему других, то есть всего то­
го, что наиболее чуждо капиталисти­
ческому обществу и присуще соци­
ализму.

В спектакле о Чаните и ее 
друзьях — поборниках мира рас­
крыты, казалось бы, элементарные 
истины реальной капиталистической 
действительности. Для того чтобы 
жить, людям нужна работа. Кроме 
хлеба, людям нужна культура. Она 
станет их достоянием, когда востор­
жествует идея мира, когда разомк­
нутся тиски беспросветной нужды и 
бесправия. Об этом также сильно 
и убедительно говорит Петрозавод­
ский театр.

Достоинство и честь советского 
гражданина; его духовную красоту 
и нравственное величие ярко вы­
ражают, петрозаводские артисты в 
спектакле «Цирк зажигает огни».

В этих постановках театр подни­
мает ряд проблем, связанных с пони­
манием реализма в искусстве опе­
ретты. Это в первую очередь проб­
лемы народности, живой правдѣ на 
сцене, естественности и простоты 
выражения чувств героя — нашего 
современника.

Петрозаводские актеры (за ред­
кими исключениями) чуждаются 
трафарета и штампа: даже потаен­
ные уголки человеческой души 
предстают перед нами ярко осве­
щенными.

Великолепный комик.3. Эстрин не 
только умеет чутко следить за со­
бой и интенсивно выделять нужную 
интонацию, жест, меткое слово, ха­
рактерное движение в танце, он 
умеет и удвоить и утроить ощуще­
ние роли, добиваясь напряженного 
трагикомического решения.

И в сыщике Кавалькадосе, р в 
«дипломате» Негопіе, и особенно в 
злобствующем и жалком Вольдемаре 

, Лососиноостровском актер обостряет 
|самые резкие тона сатиры.

3 . Эстрин обладает искусством I
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перевоплощения, которое является 
для комедийного актера оперетты 
делом труднейшим.

Нежные мелодии Чаниты и Ган­
ны Главари льются у М. Андреевой 
непосредственно, от всей души, рож­
даются от большого человеческого 
сердца.

В спектаклях петрозаводцев есть 
молодость и задор, есть чувство 
правды и чувство подлинной теат­
ральности: 'студент Пабло в во­
кально-сценическом истолковании 
Д.ѵУтикеева, как четко и ясно рас­
крывается внутренний мир юного ге­
роя — непримиримость к подлости 
и коварству собственников, чистота 
любви к девушке, страстная жажда 
мира; иронический комик В. Клиш и 
динамичный простак Ф. Ромельс 
становятся характерными актерами 
в образах компаньонов ^ососиноост- 
ровского —  Пижаямо и Одиссея.

«В каждом из нас, — говорит у 
Ромен Роллана Кола Брюньон,— си­
дят двадцать разных людей... но 
один из двадцати сильнее всех и, 
присваивая себе одному право гово­
рить. остальным девятнадцати за­
тыкает рты...» Создается впечатле­
ние, что этот Кола — дивный рез­
чик по дереву — придумывает 
обоснование для одного из законов 
актерского творчества.

Хорошо, что петрозаводцы прохо­
дят мимо ненужного, открывая рот 
важному, наиболее существенному; 
это не всегда проявляется у них 
(например, в «Веселой вдове», где 
еще есть серость и невыразитель­
ность), но в главном они побеж-1 
дают. Так, П. Паровишник, работая 
над образом Данилы, искусно скры­
вает для окружающей его светской 
«черни» свое истинное чувство к 
Ганне, но живет только им. Так, 
Н. Полагаева, играя роль Галины 
Шелест в спектакле «Цирк зажи­
гает’ огни», направляет творческие 
усилия к тому, что увидела в самой 
жизни.

ности демонстрацией 
внешних изобразитель-, 
ных1 средств.

В сознании, в психо-' 
логин., в  характере чело­
века отражаются глав­
ные свойства окружаю­
щего его мира.

В «Чаните» буржуа 
Чезаре А. Селезнев не 
только пошло влюбчив, 
но и во всем осталь­
ном —  в политике, в от­
ношении к искусству — 
омерзительно ничтожен.

В «Цирке» фабри­
кант подтяжек Морти­
мер в истолковании ар- ________
тиста. несмотря на свою 
приторность и слащавость, одер­
жим волчьими страстишками, по­
дло попирает человеческое в лю­
дях, во всех людях, каковы 
бы они ни были. При этом роль 
Мортимера более удается исполните­
лю, ибо он придает ей индивидуаль­
ное своеобразие. Это ценное качест­
во свойственно и актрисе А. Бонда­
ренко в образе директора советского 
цирка Ирины Воронцовой: ее Ирина 
может расположить к себе товари­
щей, образ говорит об уме Ири­
ны, ее добром и отзывчивом сердце, 
ее принципиальности —  все это чер­
ты советского, настоящего человека. 
И совсем иная у нее Милица в «Ве­
селой вдове» — какое убогое у этой 
Милицы воображение, как болез­
ненна ее страсть, как мелки чувства, 
ограниченные стремлением покрепче 
привязать к себе любовника. Тут 
Милица отвергает и условность, и 
приличия —  все затемняется в 
«школе» аристократического лице­
мерия.

Художественное руководство глав­
ного режиссера, В. Валина, к тому 
же даровитого актера, очень ярко 
выступившего в роли Розетти. отчет­
ливо проявилось в спектакле «Цирк 
зажигает огни». В. Валин, работая 
с актерами, не забывает о необходи­
мости создать цельный, яркий, ин­
тересный. законченный во всех сво­
их частях спектакль. От первых 
реплик Ирины Воронцовой до аакля-

Чтобы не утонуть во внешнем, 
комизме, не быть задавленной слу­
чайными деталями, актриса Я. Страз-1 
дас стремится выбрать для характера 
ханжи Розалии, дамы из «Лиги бла­
гонравия», именно то, что необхо­
димо, — узость и примитив персо­
нажа. то есть качества, помогающие 
гневному осуждению таких, как Ро­
залия.

При всей правдивости сцениче­
ского воплощения петрозаводцы —  
характерные актеры и комики — 
нарочито не избегают эксцентрич­
ности, резкости, у них мало не­
выразительных жестов или приглу­
шенных тонов, недейственных слов. 
А. Арифметиков в «Цирке» показал 
в роли Абдул-Гамида ту степень при­
страстия к темным делам и день­
гам, которая делает этого челове- 
чишку жадным и презренным отбро­
сом в большом капиталистическом 
городе. И. наоборот, в образе ре­
жиссера Вундервуда из «Чаниты» 
именно резкая актерская характер­
ность помогает исполнителю обна­
ружить в Вундервуде честность, бие­
ние человеческого сердца. А совет­
ник Богон в «Веселой вдове» у 
Арифметикова —  олицетворение 
тупости и пошлости.

В спектаклях наших гостей про­
является широкое понимание ам­
плуа: обаятельный я умный актер 
3. Эстрин, помимо чисто комических 
ролей, может найти и находит себя 
в ролях трагикомических, порой 
элегическая М. Андреева обнаружи-І 
вает и светлый лиризм, лиризм му­
жественный, создавая для Глории 
Розетти неповторимый облик. Отвер­
гая напыщенность н декламацию, 
П. Паровишник считает необходимой 
для образа Андрея Бакланова совсем 
новую систему организации роли, 
чем для Данилы: при всем своеобра­
зии он добивается в разных случаях 
по-разному нужной человечности, 
верности психологической; исполни­
тель не ограничивает свои возмож-
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чительного парада в финале — 
пульс и кровообращение спектакля 
свидетельствуют о едином постано­
вочном и режиссерском замысле.
Постановщик не лишает себя воз­
можности раскрыть решающее в ис­
кусстве — образ человека, он по­
нимает, что в театральном искус­
стве автор и актер — суть главное.
Бережно донося замысел Ю. Милю­
тина в «Цирке», В. Валин отводит 
главное место в спектакле актеру.

Музьгка (дирижеры Ю. Проскуров 
и Г. Хумек) органически вплетена 
в действие спектаклей подлинно 
музыкальных: оркестр помогает
в творчестве и солистам-актерам и 
балету, он звучит выразительно, 
стройно.

У театра прекрасный балет.
Солисты С. Степанова, С. Губина,
В. Мельников, Ю. Сидоров, обладая 
чувством правды в танце, не ли­
шают себя и богатой и красочной 
фантазии. У театра —  хороший ан­
самбль в кордебалете.

Балетмейстер Л. Бордзиловская от­
лично пользуется движением в на­
родном танце («Зимушка»).

Танцы, особенно в «Чаните», за­
хватывают. в ниА — жизнь наро­
да. а она определяется трудом и 
красотой, свободолюбием и творче- 
с о й  душой просты, людей. Петро- „  оп ;’р е т т ы " м и ^ н .
ивлдпы заботятся о содержании и і т г и ,  в п я ,
танца, а не только о виртуозной і
технике его. Фото В. БОРОДИНА*

Спектакли Петрозаводского, теат­
ра обладают зрелищностью, яркостью 
художественных образов, той теат­
ральной правдой, которая выраже­
на в правде человеческих чувств, 
передаваемых в зрительный зал.

Гости из Карелии имеют свои ин­
дивидуальные творческие особеннос­

т и ,  свои мечты, свои художествен­
ные устремления. Курс на современ­
ность в репертуаре, связь с жизнью 
советских людей ощущаются уже 
в первых гастрольных выступле­
ниях петрозаводцев: они, эти устрем­
ления, порою звучат в полный 
голос, порою еще неуверенно, неза­
метно, тихо, но она порождены 
верным идейным и художественным 
направлением коллектива. II это ра­
дует.

Н. БАРСУКОВ.

С большим интересом встретили 
автоза-водцы выступление артистов 
Петрозаводского театра музыкаль­
ной комедии. На открытой площадке 
около цеха главного конвейера со­
стоялся большой шефский концерт 
гостей.

НА СНИМ КЕ: вЬ время концерта. 
Артистка Раиса Кузьменко высту-


