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В ПОИСКАХ СОВРЕМЕННИКА
О  КО М И  музыкально - дра- 
*-^матическом театре за по­

следние годы осуществлено не­
сколько значительных постано­
вок. Драматургические произве­
дения, рассказывающие о жизни 
советских людей, с их жгучими 
проблемами современности по 
праву ганяли центральное место 
в репертуаре театра. Исключение 
составляет музыкальная труппа, 
в постановках которой тема со­
временности почти не отрази^
лась.

Каковы результаты, достигну­
тые на пути сценического вопло­
щения героя-современника?

Из девяти премьер сезона 
1961/62 года пять были посвя­
щены нашим дням. Среди них 
«Якорная площадь» и «Ленин­
градский проспект» И. Штока, 
«Стряпуха» А. Софронова, «Ир­
кутская история» А. Арбузова, 
«Хозяева жизни» Ю  Чепурина. 
За сезон 1962/63 гола поставле­
ны «Коллеги» В. Аксенова и 
Ю. Сгабавого, «Квартет Нико­
лая Курочкина» Н. Дьяконова, 
«Перед ужином» В. Розова и 
«Макар Васька —  сельский па­
рень» Г. Юшкова (на коми 
языке).

Взаимосвязь исполнителя с се­
годняшней аудиторией немысли­
ма без современного драматур­
гического материала Это хоро­
шо понимает театр. Он стремит­
ся показать зрителю такие спек­
такли, в которых отражаются 
основные проблемы наших дней. 
Наряду с лучшими произведе­
ниями советской драматургии, 
зрители увидели также пьесы 
местных авторов- Н. Дьяконова, 
В. Леканова. А Ларева, И По- 
толицина, Э. Попова. Н Троше­
ва. Г. Юшкова. Это результат 
длительной совместной работы 
театрального коллектива с дра­
матургами. Но по одной пьесе 
з год — это все же мало При­
том многие пьесы, предлагаемые 
для сиены, бывают недостаточно 
театральны. Совсем перестали 
писать для театра Г. А. Федо­
ров и талантливый молодой дра­
матург А. Лзрев Не закончил 
пьесу с интересной заявкой 
И. Изъюров. Еше не ставятся на 
нашей сиене и новинки драма­
тургии братских республик. 
Этот пробел предстоит воспол­
нить Зритель ждет ярких спек­
таклей. где он увидел бы муже­
ственный и человечный образ 
строителя коммунизма.

Р )Д Н И М  из важных этапов
''-''работы  над осуществлени­

ем этой задачи следует рассмат­
ривать премьеру «Иркутской ис­
тории». показанную зрителю ле­
том 1961 года. Известно, что но­
вое качество героя в этой пьесе 
связано прежде всего с образом 
Сергея. Главное в характере Сер­
гея — это интеллектуальное обая­
ние. Воплощение его требовало не 
только талантливого исполнения, 
ио и острого ощущения того но­
вого, что отразилось в герое. Эту 
роль в исполнении Н. Турубанова 
нельзя не рассматривать как 
опыт. Веришь всему, что делает 
актер на сиене, играет он по-свое­
му очень хорошо. Но вместо то- 
то, чтобы стать сотворцом драма­
турга. идти вместе с героем от 
действия к действию, вместе с 
зим думать и чувствовать, он 
больше подчеркивает н много­
гранном характере Сергея* одну 
сторону — его доброту. А этого 
мало.
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«Иркутская история» была для 
театра большим и трудным экза­
меном. В ее постановке были как 
творческие успехи, так и серьез­
ные недостатки. Все это не могло 
не вызвать раздумий. Конечно, 
дело тут не в идейно-эстетических 
основах, на которых строится ра­
бота творческого коллектива.Они 
были ясными и не могли вы­
звать сомнений Но во весь рост 
летала проблема режиссерского 
искусства и актерского, мастер­
ства. Более, чем когда-либо, ста­
ло ощущаться, что современный 
театр — это театр живого чело­
века. Если., сценические характеры 
наших людей будут лишены глу­
бины, если в облике героя не вос­
создан внутренний мир человека 
с присушим ему взглядом на 
жизнь, с индивидуальной манерой 
двигаться, смотреть, говорить, то 
рождается схема. Становилось 
также ясным, что искусство ре­
жиссера должно заключаться не 
в новшествах ради новшеств, а в 
таких творческих исканиях, кото­
рые вели бы к найболее глубоко­
му проникновению в образ, что 
в свою очередь порождало бы вы­
сокое актерское вдохновение.

Избавиться от бытовизма и при­
земленное™, элементы которых 
часто вредили творческому стилю 
нашего театра, стремиться к прав­
де, где пафос современности вы­
ражается поэтически и одухотво­
ренно, к преодолению поверхност­
ности и самоповторения в актер­
ской технике, і идти вглубь обра­
за — к этому направлены сейчас 
усилия режиссуры и актерского 
коллектива. Театральное искус­
ство быстро 1 стареет, когда оно в 
застое. Кто этого не замечает, 
неминуемо отстает от жизни.

р  ЕЧЬ И Д ЕТ о творческом
■ перевооружении. Как оно 

удается театру? После «Иркут­
ской истории» значительным опы­
том в постижении современного 
характера была постановка «Кол­
лег» В. Аксенова и Ю. Стабавого. 
Ка к известно, положительный ге- 
рой’-современник в этой пьесе вы­
ступает в облике молодых вра­
чей. Каждый из них со своей яр­
кой индивидуальностью. В Саше 
Зеленине артисту И. Кривошеи­
ну удалось хорошо подчеркнуть 
преемственность, роднящую его с 
типом русского интеллигента, са­
моотверженно отдающего _ себя4 
работе. Артисту удалось найти в 
образе то принципиально важное, 
что указывало на отношение ге­
роя к современности — самостоя­
тельное и глубокое мышление, 
слитность идей и поступков. Зри­
тель в созданном образе воспри­
нимает подлинно новые черты, 
присущие лучшей части молодой 
советской интеллигенции.

В Максимове режиссер и ис­
полнитель стремились подчерк­
нуть не то, что лежит на поверх­
ности (усталость, некий цинизм, 
скепсис, резкость и неприятие 
громкой фразы), а его настоящее 
существо, положительное внутрен­
нее начало. Это хороший чело­
век, любящий родину И желаю­
щий принести ей пользу своей ра­
ботой, характер трудный, но пра­
вильно формирующийся. Эти чер­
ты. героя для, актера^пдяются ос­
новными, Доминирующими, хотя и 
не- единственными.

Н. Турубановв роли Владисла­
ва Карпова индивидуален, когда 
подчеркивает внешнюю бесшабаш­
ность героя. Но героя терзают 
также . трудные раздумья, когда 
работа оборачивается скучной 
прозой жизни. А вот оказавшись 
у настоящего дела, он обнаружи­
вает и горячую заинтересован­
ность, и возмужание. Эти внут­
ренние движения души артист до­
носит правдиво.

О  ТР АД И Ц И О Н Н О М  сюжете
°  пьесы В. Розова «Перед 

ужином», где мы вновь встреча­
емся с любовным «треугольни­
ком», дается великолепное реше­
ние моральной проблемы, Пьеса 
направлена против мелочной опе­
ки над чувствами н поступками 
советских людей. Это о молоде­
жи. Труднее приходится здесь 
взрослым, уже сформировавшим­
ся людям. Дело тут и в пере­
ж итках собственнического мирз, 
и в последствиях периода культа 
личности. Именно на этом основа­
ны конфликты между старшими и 
младшими членами семьи Неде­
линых. В решении их автор дал 
почувствовать огромные сдвиги, 
происходящие в нашей стране. 
Успешно справились-в этом спек­
такле со своими ролями опытные 
актеры театра — Н. Суркова 
(роль Анны Ивановны), И. Криво­
шеин (Илларион Николаевич), 
А. Русина (Эмма Константинов­
на), В. Суслеиников (Н. Неде­
лин), В. Деканов (Серегин). Хо­
рошее впечатление оставила игра
^артиста В. Верхорубова в роли 
Триш и. Но нельзя не отметить, 
что исполнитель все же входит в 
образ лишь приблизительно, слиш­
ком общо, нежели проникновен- » 
но, как этого требует индивиду­
альность героя. Это сказалось, 
например, в том монологе при­
знания, который он произносит 
перед Верочкой.

В спектакле много удачных ре­
шений, принадлежащих и ре­
жиссеру (Е. Л. Калининский), и 
ряду актеров. Но в целом он по­
лучился слабее пьесы. Не нашел 
ГЛ2ЯНОГО в противоречивом обра­
зе Валерия артист В. Худяев, а 
режиссер не помог ему

Спектакли на современную те­
му остро поставили перед теат­
ром вопрос о молодой смене. Нс 
секрет, что на роли молодых ге­
роев и героинь режиссура вы­
нуждена часто вводить актеров, 
не считаясь с возрастным соот­
ветствием. Министерству культу­
ры республики необходимо проя­
вить серьезную заботу о подго­
товке молодых творческих сил.

Д ВА П О С Л ЕД Н И Х  спектак­
ля текущего сезона % были 

поставлены по пьерам местных ав­
торов. Обе пьесы комедийного 
жанра н современного содержа­
ния. Обе — о поисках новых пу­
тей подъема сельского хозяйства 
тружениками коми деревни.

Высокой оценки заслуживает в 
обеих спектаклях игра артистов 
старшего поколения — Ю. Троше­
вой, Р. Кривошеиной, Н. Полов­
цевой и Н. Турубанова. Спектак­
ли с национальным содержанием 
поставлены при хорошем актер­
ском ансамбле, хороши они и с 
точки зрения этнографии Коми.

Нельзя оставить без внимания и 
обнаружившиеся в этих постанов­
ках неудачи. Спектакли детально 
воспроизводят черты националь­
ного быта и обычаи, воссоздают 
яркие типы, ио в них местами не 
хзатает остроты мысли, философ­
ской глубины выражения поэти­
ческой идеи.

«Квартету Николая Курочкина* 
присущи и режиссерские просче­
ты. Сценическое воплощение его 
часто сбивается на водевильный 
стиль, что противоречит авторско­
му замыслу таких положительных 
образов, как Муравьев. Нельзя 
жанр комедии решать в утриро­
ванном водевильном плане. Ре­
жиссер Н. Дьяконов тут вступа­
ет в противоречие с автором 
Н. Дьяконовым.

Таковы некоторые положитель­
ные результаты и неудачи, свя­
занные с показом героя-совре­
менника на сцене музыкально­
драматического театра. Поиски 
современника продолжаются.
Предстоит много и напряженно 
работать как над идейно-художе­
ственной выразительностью поста­
новок, так и над совершенствова­
нием актерского мастерства, что­
бы театр мот идти в ногу с 
жизнью.

И. АВРАМОВ, 
главный режиссер 

республиканского театра, 
народный артист РСФСР 

и Коми АССР?
Н. Ш УКТОМ ОВ.


