
Ясли при Межгюльской артели рассчи-1 мэго. М. ГАМИДОВ.
I ников дела борьбы за мир я добрую волю 
I между народами».

РЕСПУБЛИКАНСКИЙ СМОТР НАЦИОНАЛЬНЫХ ТЕАТРОВ

<, За содержательные, талантливые спектакли
внимание многие яркие удачи, интерес 
ные режиссерские решения. Однако не вс« 
коллективы с должной настойчивостью 
совершенствуют свое мастерство. Норий 
еще встречаются бледные, поверхностные 
характеристики действующих лиц. недо 
статично раскрывается идейное содержа­
ние пьес.

«ШЕЛКОВОЕ СЮЗАНЕ»
Смотр открыл Лезгинский театр имени 

Сулеймана Стальского постановкой коме­
дии узбекского драматурга Абдуллы Еах- 
ха^а «Шелковое сюзане». Комедия эта 
написана несколько лет назад, но и се­
годня она звучит актуально: взволнован­
ный рассказ А. Каххара о переезде ма­
стеров высоких урожаев для работы в 
Голодную степь перекликается с замеча­
тельным трудовым подвигом героев осво­
ения целинных и залежных земель.

В пьесе есть талантливо написанные 
сцены и образы. Особенно живо и непри 
нужденно развивается действие в первом 
акте. Жених и невеста комсомольцы Дех- 
канбан и Хафиза готовятся по примеру 
дяди Хафизы —  Мавлона выехать в 
Голодную степь. Они мечтают о том, чтобы 
превратить безлюдные прежде места в 
цветущий край; но покинуть родной кол­
хоз, несмотря на единодушное одобрение 
почина Дехванбая комсомольским собра­
нием. оказывается, не так-то легко. На 
ііутй молодых энтузиастов встает серь­
езное препятствие в лице матери Дехкан- 
бая —  Холнисо и. особенно, матери 
Хафизы —  Хамробибя. Этой старухе никак 
не по душе отпустить от себя любимую 
дочь да еще на земли, от которых «отвер­
нулся сам всевышний». С большим трудом, 
то убеждением, * то в  хитростью пре­
одолевают комсомольцы сопротивление 
своих родительниц ■ устремляются на­
встречу своей мечте.

Весело и вместе е тем правдиво идет 
первый акт «Шелкового сюзане» в Лез­
гинском театре. Главная заслуга в этом 
исполнительниц ролей Хамробиби и Хол­
нисо 3. Мусаевой и 3. Рамазановой. 06- 

іразы, которые они создают, «асыщецы

В Махзчкале прошел республикапский 
смотр национальных театров Дагестана. 
Каждый из принявших в нем участие 
творческих коллективов показал по два 
своих лучших спектакля, интерес к ним 
очень велик: каждый вечер зрительный 
зал филармонии, где проводился смотр 
был переполнен. Это и понятно. Уже поч­
ти два десятилетия плодотворно работают 
участники смотра, и за это время онп 
завоевали горячую любовь своих зрителей, 
немало сделали для расширения их круго­
зора. для воспитания их художественных 
вкусов. Выросло мастерство артистов, 
ко возросла и зрительская требователь­
ность к ним. В антрактах в после оконча­
ния спектаклей оживленно обсуждались 
достоинства и недостатки режиссерской 
работы, актерского исполнения, и эти сти­
хийно возникавшие дискуссии без пред­
седателей и президиумов как бы подводили 
предварительные, «неофициальные» итоги 
смотра.

Итоги эти. в общем, радостны. Они го­
ворят о расцвете культуры народов Да­
гестана, о том, что театр прочно вошел в 
их жизнь и быт и стал привычным жпз 
ценным советчиком, а подчас и автори­
тетным наставником. С ним не соску­
чишься о есть чему у него научиться!

Спектакли, поставленные на смотре, 
показывают, чго национальные театры не 
прерывно обогащают свой репертуар но 
вымн советскими пьесами, произведе­
ниями русской в западной классики 
етоемягся раскрыть в художественных 
образах разнообразные темы, интересую­
щие зрителей. Так, в репертуаре смот­
ра представлены современная украинская 
и узбекская драматургия, великий рус­
ский писатель А. В Островский, италь­
янский классик Гольдони... Но. к сожа 
лению. приходится отметить, что лишь 
однв Аварский театр поставил ориги­
нальную пьесу дагестанского драматурга 
—  «Суровые дни» М. Хуршилова.

В постановках Аварского, Іакского и 
І ЩЦЦУГй ЩірОі рбращаюх — мА*

мягким юмором, отличаются ясностью 
артистического рисунка.

Хамробиби наделена 3. Мусаевой рядом 
четких черт, образующих в комплексе 
самобытный, запоминающийся характер. 
В нем уживаются немалое упрямство і 
бурный, неуемный темперамент, излиш­
няя уверенность в собственной непоі реши­
мости и душевность в отношении к близ­
ким людям. Ц чем бы ни занималась Хам 
робиби 3. Мусаевой —  трудится ли она 
или бранится, она вес делает горячо. Ар 
тпетва показывает, как постепенно ста 
рая женщпна преодолевает отсталые 
взгляды, а под конец начинает по праву 
гордиться евоей работящей дочерью.

3. Рамазанова убедительно играет роль 
Холнисо, которая и умнее, и образованнее 
своей подруги Хамробиби. Хоть и не хо­
чется матери Дехканбая отпускать сына, 
но ей понятно, что его стремление благо­
родно, что Дехканбая увлекает истинно 
патриотическая идея. И вот Холнисо вы­
ступает перед Хамробиби как своеобраз­
ный «агитатор». Хорошо изучив свою 
подругу, Холнисо то посмеивается над 
ней. то уговаривает, и, наконец, переубеж­
дает.

Достоверен в роли Дехканбая М. Кух- 
мазов. Артист избегает какого бы то ни 
было наигрыша, фальши, доносит мысль 
образа. Однако его Дехканбаю явно недо­
стает юпошеского задора, комсомольской: 
огонька умелого организатора молодежи.

II почти совсем лишена, к сожалению 
привлекательности, самобытной индиви­
дуальности ХаФиза в исполнении Ш. Али- 
бе ковой-Кухмазовой.

Пьеса «Шелковое сюзапе» фактически 
распадается —  и это большой недостаток 
ее композиции —  на два самостоятельных 
произведения. Первое из них посвящено 
от'езду комсомольцев в Голодную степь, 
второе хе рисует трудовые будни колхоза 
на вновь осваиваемых землях по приезде 
туда Дехванбая я Хафизы. При содействии 
парторга Адылова комсомольцы ведут 
борьбу против зазнавшегося ■ поэтому 
юрмозящего додходяе вперед бригадир*

Мавлона. Эта вторая часть пьесы наппсанз 
драматургом значительно слабее, она по­
лучилась схематичной, а в спектакле (ре 
жнссер Ф. Балашова) схематизм рядл 
образов усугубляется. Чем ближе к фина­
лу епектакля. тем с меньшим напряжением 
он смотрится.

Есть и тут отдрльпые впечатляющ' 
сыгранные сцены, но герои спектакля как 
бы заранее предвидят благополучный фи 
нал комедии, и поэтому их борьба лишена 
высокого накала: зачастую они разгова­
ривают словно только для того, чтобы 
поговорить, не имея перед собой подлинно 
действенной цели. Этот недостаток 
свойственен разным участникам спектак­
ля, разумеется, в разной степени.

Так. К. Рамазанов, в целом, весьма 
ограничен в роли председателя колхоза —

{обродуіпного п деятельного толстяка Ра- 
ичджана. Но этот оГіраз лишен артистом 

развития, а в пьесе Рахимджан постепенно 
становится более умелым руководителем, 
чем был вначале. Старейший лезгинский 
актер С. Агабалаев выступает в несколько 
необычной для себя роли парторга колхоза 
Адылова и отказывается от некоторых из­
любленных нм приемов игры. С. Агабалаев 
играет скромно, сдержанно, ему удается 
передать внимание Адылова к людям, 
смысл всех его рассуждений. Однако ха­
рактеру парторга недостает качеств не­
примиримого, страстного борца.

Правдивый образ создал артист Н. Ах­
медов, исполнивший роль Мавлона. Перед 
нами возникает пожилой колхозник, нс 
сколько сумрачный, углубленный в собст­
венные думы и переживания, и в допод- 
лннность его веришь. Но беда в том, что 
в пьесе он изображен другим. Мавлон веді 
зачинатель патриотического движения, 
глава лучшей бригады: хотя он и оши­
бается, но, конечно же, характер у него 
должен оставаться активным, боевым...

Молодая артистка Б. Юсуфова естест­
венно проводит свою первую большую рол; 
секретаря правления колхоза Салтанат 
Но ей также больше всего нехватает имен­
но активности, целеустремленности.

Думается, что. несмотря на ряд своих 
неоспоримых достоинств, спектакль «Шел. 
ковое сюзане» поставлен все же ниже воз­
можностей талантливого коллектива те­
атр*. Об этом свидетельствуют его прош­
лые удача, такие, как, ваиряхер, соек- 
ХАШ <ЧвСІЬ м ш » ,  /  - ------------------

«НЕ ВСЕ КОТУ МАСЛЕНИЦА».

Дакский театр предстагпл на смотр 
постановку комедии А. И. Островского «Н 
все 'коту масленица». Сам по себе —  фак 
отрадный и знаменательный: теперь епт 
больше расширился круг жителей гор 
которые смогли познакомиться воочию с 
одним из созданий великого русского дра 
матурга.

Чувствуется, что лакевпе артпеты серь­
езно потрудились над спектаклем, вложили 
в пего немало любви ч творческой энер­
гии. Тщательно стараются они воспроизве­
сти и бытовой колорит пьесы, и харак­
терные особенности времени ее действия, а 
главное —  проникнуть в ее образы, вира 
лить ре прогрессивную демократическую 
идею. Увлеченно раскрывается в лицах 
псторпя поражения самовлюбленного бо­
гача Ахова, уверенного в том, что все 
на свете можно купить за деньги. Театр 
верно понял драматургический замысел и 
последовательно доказывает, насколько 
выше аховского стяжательства п самодур­
ства честность и трудолюбие Кругловой 
ее дочери Агппи и бедного приказчика 
Ипполита. Все они. конечно, не герои в 
нашем высоком понимании этого слова 
Ограничен их кругозор, скованы предрас­
судками и воспитанием их воззрения, их 
понимание жизни. И все-таки онп восста­
ют против столь как будто всесильной в 
старом обществе власти денег и одержи­
вают пусть небольшую, но все же победу.
А для этого, как-никак, нужны были и 
мужество и высокое понятие о чести...

Спектакль «Ие все коѴу масленица» 
демонстрирует дальнейший рост сцени­
ческий культуры лакского коллектива. 
Образам пьесы А. Н. Островского театр 
дает творческое воплощение. Однако, нуж 
но признать, толкование некоторых ролеі 
не отличается глубиной, а порой даже 
уводит в сторону от драматургического 
замысла. Более всего этот просчет ска­
зывается в исполнении даровитым арти­
стом М. Муеалзевым роли Ахова.

М. Мусалаев задумал, видимо, высмеять 
зарвавшегося купца, и это хорошо. Но вот 
выразительные средства для достижения 
своей цели он избрал неверные. Его Ахов 
сначала я до конца спектакля всего лишь 
забавен и притом одинаково: во всех сц е-1
МОД од ІОДІІГ ВДЫОДМ гомой ЙЭОДКОДД

непрестачно кричит, с удовлетворением 
поглаживает живот... Пс всему видно, что 
этот Ахов глуповат, и его напыщенность 
легко об'ясннть только скудостью умст­
венных способностей. В итоге же кажется, 
что победить такого Ахова нетрудно, ведь 
он сам не очень верит в го, что все долж­
ны ему подчиняться. В результате слаба 
выявляются в спектакле типические чер­
ты аховгаины как социального явления.

Несколько одноплановс играет Агнию 
III. Абдуллаева. Артистка больше подчер­
кивает кокетливость и даже капризность 
своей героини, чем ее свободолюбие, что не 
согласуется с драматургическим замыслом. 
Именно воспитанное в девушке матерью 
отвращение ко всяксму гнету определяет 
ее насмешки над Аховым, ее старание 
побудить Ппполига к независимым, чест­
ным и смелым поступкам.

Идею пьесы и спектакля, пожалуй, пол­
нее всего раскрывает Ш. Сзркиева. игра­
ющая Круглову. Она выявляет весь ход 
мыслей этой женщины, которая па соб­
ственном опыте познала «прелести» до­
мостроевского уклада, изведала все тяготы 
подчинения главарям «темною царства». 
И вот опа руководит бунтом против Ахо­
ва. Пусть хотя бы один богатей-тпран из­
ведает по ее милости горечь унпженпч., 
Ш. Саркисва тонко выявляет и любовь 
Кругловой к дочерп. и ее умение распо­
знавать людей. Хочется посоветовать ар­
тистке с большим увлечением проводить 
заключительную сцену спектакля. Ведь 
для Кругловой наступил праздник! Она 
достигла желанной цели: теперь-то она 
сможет «потещить свою душеньку», «од­
ному выместить за всех».

Искпенне и с чувством играет Г. Бут- 
таев Ипполита, наиболее выразительно 
проводя первую половппу спектакля. Здесь 
артпет наглядно передает униженное по­
ложение Ипполита в доме Ахова, робость 
своего героя и его желание казаться храб­
рее и самостоятельней, чем он есть на са­
мом деле. Вместе с тем, видно, что чув­
ства Ипполпта чисты и горячи, его увле­
чение Агнией вполне серьезно. Однако в 
последних актах Г. Буттаев бледно рас­
крывает развитие характера героя. Ведь 
характер этот под воздействием Кругловой 
и Агнии растет, становится крупнее. 
Вполне, думается, в возможностях артист* 
доработать свою роль в этом направления, 
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