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Театры республики в новом сезоне

' К  Репертуар наших театров часто состав- 
-**ляется формально. В него включаются два 

-  три произведения советской драматур- 
П а , оіна-дви русские и одна-дне зару- 

^ •б е ж н ы е  классические пьесы. Внешне ка­
жется, как-будто все обстоит благополуч­
но. При более же глубоком рассмотрении 
убеждаешься, что благополучие это мни- 

'  ' НОе.
В самом дело, что, например, видели на- 

1 ши зрители аа последние годы из клас- 
, сического наследия —• «Поздняя любовь» 

и «Не все коту масленица» Островского, 
«С любовью но шутят» Кальдерона, «Хи­
троумная влюбленная» Лопе де Вега, «За­
бавный случай» и «Самодуры» Гольдони, 
«Анджело» В. Гюго. «Коварство и любовь» 
Шиллера. Это, конечно, неплохо.' Но где 

^ о л с о  крупные сценические полотна клас- 
етн ков , которых давно уже ждет наш зри­
т е л ь ?  Почему с театральной афиши исчез- 
З и и  имена Горького. Толстого. Чехова. Го- 
у о л я .  Шекспира, такие пьесы Островско­
г о ,  в которых с особой силой проявился 
ж а л а н т  драматурга, как «Лес», «Доходное 
вместо». «Из всякого мудреца довольно 
П ростоты », «Последняя жертва» в др?

К чести аварского коллектива надо ска­
зать, что он проявил инициативу —  воз­
родил в  жизни, забытую пьесу Лермонтова 
«Два брата» и неплохо осуществил ее п о -. 
становку.

Русский театр хотет показать зрителю 
получившую всеобщее признание пьесу 
Штейна «Персональное дело», которая 
поднимает волнующие вопросы нашей со­
временности. Но вместо нее на сцене появ­
ляется легковесный спектакль «История 
одной любви». »

Кумыкский театр взамен включенных в 
его репертуар бессмертной трагедии Шекс­
пира «Король Лир» и пьесы Горького 
«Мещане» показал зрителю малосодержа­
тельные, слабые в художественном отно­

шения спектакли «Зять профессора» Гу­
сейнова. «Свадьба Кайтмаса» Курбанова.

На сценах наших театров давно уже нс 
шли такие спектакли, как «Айгази», 
«Красные партизаны», «Молодая гвардия» 
н другие, которые сыграли большую роль 
в творческой биографии кумыкского и 
русского театров. Общественный резонанс 
этих спектаклей был очень вёлкк, зрите­
ли и до сих пор вспоминают о них.

Несколько лучше обстоит дело с репер­
туаром в аварском п лакском театрах, хо­
тя последний необоснованно возобновил по­
становку старой пьесы «Омар и Айшат», 
требующей пересмотра н новой редакции.

Значительного улучшения требует ре- 
пс'ртуар театра кукол. В нем отсутствуют 
пьесы из жизни советской детворы и пье­
сы. написанные на дагестанские темы.

Нужно сказать, что обслуживание юно­
го зрителя является больным местом в 
работе всех театров. Нп один из них не 
поставил в этом году спектакля для детей 
и юношества.

Составляя репертуарпые планы на нер­
вов полугодие нового сезона, руководители 
театров снова не уч..н главного —  ре­
шающей роли идейно-художественного со­
держания пьес, необходимости показать 
зрителям спектакли, отображающие жизнь 
и борьбу рабочего класса, колхозного 
крестьянства п советской интеллигенции 
за построение коммунизма, увлеклись 
пьесами развлекательного характера. Сре­
ди намеченных к постановке пьес только 
две —  «Крылья» Корнейчука и «В доб­
рый час» Розова представляют большой 
интерес в идейном и художественном от­
ношениях. И снова в репертуаре на сезон 
1955— 1956 года нет пьес о рабочем 
классе, о нередовик-х сельского хозяйства, 
почти совершенно отсутствуют пьесы 
местных драматургов, ледовательно надо 
пересмотреть репертуарные планы второго 
полугодия 1955 года, перспективные ре­

пертуарные планы на 1956 п 1957 годы.
Неблагополучно обстоит дело и с каче­

ством спектаклей. Многие из них являют­
ся серыми, малоинтересными. В прошлом 
сезоно ' зритель плохо принял сатириче­
скую комедию Крапивы «Кто смеется по­
следним» в постановке русского драмати­
ческого театра, скучал ..а этом комедий­
ном спектакле.

Руководителям и творческим работни­
кам наших театров еще присуща робость, 
отсутствие инициативы как в подборе 
репертуара, так и в сценическом воплоще­
нии намеченных пьес.

Нельзя назвать все спектакли наших 
тсатроп плохими. Многие из них постав­
лены культурно и грамотно. Но в пих нет 
творческой страстности. Их создатели обя­
заны были обогатить драматургический 
материал своими жизненными наблюде­
ниями, своим опытом.

В центральной печати до сих нор ве­
дется дискуссия о пьесе и спектакле «Го­
ды странствий» Арбузова. У нас же этот 
спектакль не вызвал полемики п довольно 
бесславно исчез с театральной афиши рус­
ского театра. Спектакль был решен так, 
что не давал повода для горячих споров и 
обсуждения проблем, поставленных непо­
средственно в пьесе.

Наши театры должны настойчиво ис­
кать острые, выразительные формы спек­
таклей, которые, не являясь самоцелью для 
режиссеров, служили бы средством яркого, 
убедительного раскрытия идеи драматур­
гического произведения. Создать такие 
спектакли смогут только режиссеры, стре­
мящиеся к овладению в сотами артисти­
ческого мастерства, марксистско-ленин­
ской эстетики, к овладению методом со­
циалистического реализма. Встает вопрос 
о творческой учебе актеров, проведении 
широких дискуссий, диспутов, бесед, об­
суждений.

Слабым участком в деятельности на­

ших театров является неудовлетворитель­
ная работа с местными драматургам:!. 
Нужно прямо признаться, что ниша дра­
матургия еще с-аба. Многие писатели не 
имеют достаточного опыта и знаний для 
создания полноценных пьес. Святая обя­
занность театров заключается и том, что­
бы помочь им в работе над пьесами, как 
это делают лучшие театры страны.

Известно, что первый вариант пьесы 
«Крылья» Корнейчука значительно отли­
чается от поставленного на сиене Мало­
го театра. Коллектив театра помог лаже 
такому опытному автору усовершенство­
вать пьесу.

Как же мы помогаем драматургам? Вме­
сто того, чтобы упорно работать с ними, 
отделывать каждый . кт, каждый образ, 
мы просто читаем пьесу и ставим ее на 
обсуждение художественного совета. На 
атом обсужденіи, автор выслушивает мно­
го противоречивых мнений, советов, ука­
заний и уходит, не зная, что ему делать 
дальше. Нередки случаи, когда более пли 
менее удачные пьесы принимаются у нас с 
такой формулировкой «в процессе репети­
ций театру доработать»... II вот режиссер- 
постановщик начинает «дорабатывать» 
пьесу. Вез ве’ома автора он выбрасывает 
из нее целые куски, вставляет новые, 
сокращает количество действующих лиц, 
мужчин превращает в женщин н наоборот; 
другими словами поступает так, как ему 
заблагорассудится, забывая о создателе 
произведении, который отдал ему много 
труда.

В работе с драматургами большая от­
ветственность ложится на Союз советских 
писателен Дагестана и альманах «Друж­
ба». Кстати сказать, редакция альманаха 
занимает очень странную позицию в об­
ласти драматургии. Вместо того, чтобы 
публиковать новые пьесы местных авто­
ров. квалифицированные критические от­
зывы о них. редакция печатает такие дра­
матургические произведения, которые 
дапно уже прошли на сцене. Например, 
после того, как пьеса Ш. Абдуллаева «Ши­
рокий путь», прошла на. сценах лакского,

Исключительное значение имеет для 
театров работа со зрителем. У нас же эта 
работа ведется сухо, формально. Только 
русский театр более или менее активно 
общается со зрителем. Остальным театрам 
нужно брать с него пример, организовы­
вать творческие встречи с рабочими, зри­
тельские конференции.

Неважно обстоит у час дело п с рекла­
мой, особенно в периферийных театрах. У 
руководителей их сложилось новерное 
мнение, что в районах реклама не нужна. 
Стоит только театру приехать в колхоз 
или аул, как население уже внает об этом. 
Такое мнение ничем оправдать нельзя. 
Зрителя надо не только оповестить, но 
іі привлечь, заинтересовать постановкой, 
добиться, чтобы он стремился посмотреть 
спектакли.

Новый сезон 1955— 56 годов у пас в 
Дагестане во многом отличается от преды­
дущих. В этом сезоне в коллективы авар­
ского и лезгинского театров влилось новое, 
квалифицированное пополнение из числа 
воспитанников ГИТИСа, способное вместе 
со старыми, опытными актерами этих кол­
лективов решать большие и сложные 
творческие задачи, создавать крупные, 
яркие, и впечатляющие спектакли. Группа 
молодых актеров, заканчивающих трехго­
дичную студию, вливается в коллектив 
кумыкского театра.

Для национальных театров республики 
предстоящий сезон приобретает особое зна­
чение и потому, что аварский, лезгинский 
и лакский театры будут отмечать в нояб­
ре текущего года свои двадцатилетние 
юбилеи.

Наш зритель вправе надеяться, что 
театры порадуют его в этом сезоне новы­
ми хорошими спектаклями на современные 
темы, новыми волнующими произведения­
ми о советским человеке, о его жизни и 
труде, создадут на сцене яркие образы 
строителей коммунизма.

И. ГУ Б АХ А НО ВЛ, 
министр культуры Д А С СР,

кумыкского и лезгинского театров, она 
была опубликована в альманахе.

Борьба за дальнейшее развитие нацио­
нальной драматургии, за создание ярких и 
полноценных пьес на современные совет­
ские темы является нашей общей задачей, 
и решить се мы сможем только общими 
усилиями. В ближайшее же время следует 
провести ряд конкретных практических 
мероприятий. Совершенно очевидно, что 
серьезная работа с драматургами возмож­
на только при наличии в театрах литера­
турных работников. В штатах же наших 
театров заведующих литературной частью 
пет. Поэтому надо найти возможность 
иметь таких работников. Мы очень плохо 
пропагандируем достижения нашей дра­
матургии. По примеру других националь­
ных республик надо издать хотя бы один 
сборник лучших произведений националь­
ных драматургов на русском языке п моно­
графический очерк о дагестанской драма­
тургии. Желательно, чтобы наши писате­
ли договорились с театрами о темах своих 
будущих пьес и в тесном контакте начали 
работать над такими произведениями, ко­
торые диктуются самой жизнью п нашей 
современной советской действительностью.

Заботясь об улучшении работы театров, 
партия и правительство за последнее вре­
мя приняли ряд серьезных решений. Ди­
ректору театра даны сейчас большие пра­
ва. Он правомочен комплектовать труппу, 
утверждать репертуар, принимать спек­
такли, вести работу с драматургами. Одна­
ко некоторые из наших директоров непра­
вильно поняли свои новые права и обязан­
ности. Так, например, художественный 
совет русского театра обсудил новый ре­
пертуар, директор его утвердил, репертуар 
не встретил возражений в Министерстве 
культуры ДАССР и Главном Управлении 
по делам искусств. После этого в утверж­
денный репертуар театр вносит ряд суще­
ственных изменений: вводит новую пьесу, 
детский спектакль заменяет другим, меня­
ет порядок выпуска спектаклей. Таких 
прав директору театра никто но давая.


