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Вот уже в четвертый рал 
Государственный Бурятский 
театр оперы и балета высту­
пает в Москве с творческим 
отчетом. Нынешние гастроли 
самые большие: в афише на­
циональные оперы н балеты, 
русская и зарубежная клас­
сика, детская опера.

Коллектив из Улан-Удэ в 
семье наших музыкальных 
трупп * сравнительно молод — 
он накануне своего сорокале­
тия. Однако быстрый творче­
ский рост одного из самых 
значительных музыкально-те­
атральных центров на востоке 
страны говорит о многом. 
Прежде всего это свидетель­
ство последовательной заботы 
партии а правительства о раз­
витии национального искусст­
ва, несомненный результат 
энергия и заинтересованности 
местных органов культуры,- 
показатель плодотворных свя­
зей, установившихся с деяте­
лями русского искусства — 
композиторами, режиссерами, 
балетмейстерами, художника­
ми.

Встреча с театром началась 
! с первой национальной оперы 

композитора М. Фролова, глу­
бокого знатока бурятского 

' фольклора, наставпика мно­
гих молодых музыкантов рес­
публики. Сюжет -«Энхэ-Булат- 
Батора» связан с националь­
ным эпосом, прославляющим 
героя— защитника народных
интересов. То особое место, 
которое занимает эта поста­
новка в репертуаре коллекти­
ва, определяется и структурой 
произведения, где интонации 
и ритмы фольклора органично 
воссозданйі в оперном жанре, 
п отбором постановочных 
средств, выражающих стили­
стику эпического спектакля.

Узнаваемые черты забай­
кальского пейзажа, своеоб­
разный интерьер ханского шат­
ра, выразительная колористи­
ческая га.мма, элементы этно­
графии в костюмах (худож­
ник А. Тимин) вводят нас в 
атмосферу народного сказа­
ния (либретто создано на ос­
нове мотивов бурятского эпо­
са Н. Балдано). Внутренняя 
логика в построении массо­
вых сцен, ярко выписанные об­
разы героев, четкая идейно- 
художественная трактовка 
патриотической темы обеспе­
чили спектаклю долгую жизнь. 
В этом несомненная заслѵга 
его постановщика — извест­
ного режиссера, народного 
артиста СССР И. Туманова 
(танцы поставлены народным 
артистом СССР И. Моисее­
вым).

В спектакле заняты певцы 
разных поколении. Это и мо­
лодой одаренный Д. Дашиев 
(Энхэ), ярко и разнообразно 
показавший себя во время га­
стролей. Рядом с ним — из­
вестный мастер, народный ар­
тист СССР Л. Линховоин, 
точно воссоздающий образ 
грозного Бумал-хана. Его сын,
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мстительный и коварный Эр- 
хэ-Мэргэн, затеявший интри­
гу против своего соперника 
Батора, — творческая ѵдача 
В. Буруева. Привлекает соче­
танием лирического и геро­
ического начал образ Арюя- 
Гохон, созданный Д. Даши 
Цыреновой, хотя, думается, 
певице не хватает пока еще 
сцепической свободы.

Мастерски выстроенные мас­
совые сцены точно соответст­
вуют эпическому характеру 
представления; строгость, 
стройность звучания хора 
(хормейстеры Б. Ким и 
А. Большаков) раскрывают 
душу народную с ее стремле­
нием к свободе, справедливо­
сти н миру. Четкие орнамен­
ты узоров национальных тан­
цев дополняют яркую харак­
теристику жизнелюбивого в 
мужественного народа.

Искусство артистов балета 
бурятского театра также опи­
рается в своих истоках на 
фольклор. Недаром оспову сю­
жета одного из лучших на­
циональных балетов — * Кра­
савица Ангара» Л. Книппера 
и Б. Ямпилова. постановка 
которого была удостоена Го­
сударственной п р е м и и  
РСФСР,— составляет народ­
но-поэтическая легенда о до­
чери старого Байкала краса­
вице Ангаре и юном богатыре 
Енисее, побеждающем в сме­
лом поединке коварного Чер­
ного Вихря. Интересные ме­
лодические характеристики 
героев, самобытные оркестро­
вые тембры позволили поста­
новщикам балета М. Заслав­
скому и И. Моисееву создать 
зрелищный спектакль, где на­
циональные танцевальные при­
емы органически слиты с 
классической хореографией.

Душой, поэтическим камер­
тоном всего представления, не­
сомненно, стал образ’ красави­
цы Ангары в исполнении на­
родной артистки СССР Л. Са- 
хьяновой. Поразительная техѵ- 
чссть движений, певѵчая пла­
стика рук, полетность прыж­
ка, музыкальность и артистич­
ность отличают этѵ замеча­
тельную танцовщицу.

Несомненно, добрых слов 
заслуживает образованное в 
Бурятии хореографическое 
училище (возглавляет его 
Л. Сахьянова)—это оно обес­
печивает творческое пополне­
ние труппы театра ведущими 
солистами и артистами корде­
балета. Сегодня имена О Ко­
ротковой, Л. Протасовой, 
Е. Самбуевой, Ю. Мѵруева, 
В. Ганжснко известны не толь­
ко в своей республике.

Любому -театральному кол­
лективу чрезвычайно важно, 
кто идет на смену мастерам, 
как будут сохраняться и раз­
виваться традиции. «Старей­
шиной» оперного цеха по пра­

ву считается Л. Линховоин, 
воспитавший немало отличных 
певцов.

Бережное и заботливое 
отношение к творческой сме­
не позволило театру при­
ступить к освоению класси­
ческого репертуара. Москов­
ские зрители увидели • «Жн- 
зель* Адана и*»Князя Игоря» 
А. Бородина, «Хованщину» 
М. Мусоргского и * «Отелло» 
Д. Верди.

«Князь Игорь» и «Хован­
щина» — произведения мас­
штабные по охвату историче­
ских событий, внутренней тра 
гсдийности содержания, по 
активному значению народных 
сцен. Ко многому обязывают 
традиции сценической трак­
товки сочинений великих рус­
ских композиторов. Думает­
ся, что в целом театр спра­
вился со стоящими перед ним 
в этой связи задачами — и в 
первую очередь благодаря вы­
сокому уровню исполнитель­
ского мастерства певцов, бе­
режно доносящих слово и 
мысль автора, благодаря сла­
женности звучания хора и ор­
кестра. Сценическая редакция 
спектаклей принадлежит из­
вестному мастеру оперной 
режиссуры Р. Тихомирову.

После «Князя Игоря», по­
казанного гостями, остаются в 
памяти образы Игоря Свято­
славича, кпязл Северского — 
упрямого, трагически осознаю­
щего свой долт перед отчиз­
ной (С. Радваев), хана Ков- 
чака, наглого, самоуверенного, 
умного (Л . Линховоин), пре­
данной и стойкой Ярославны 
(Л. Левченко). Интересны ха­
рактерные роли: Скула — 
Б. Петюк. Брошка— Н. Панчу­
ков. Замечательно, что в сце­
нах в половецком стане вос­
становлены танцы, постав­
ленные М. Фокиным, которые 
как нельзя более точно выра­
жают характер мѵзыки А. Бо­
родина. Одна из наиболее ин­
тересных сцен хора — карти­
на ѵ князя Галицкого, роль 
которого исполняет К. Базар- 
садаев. Говоря об этом вока­
листе. обладающем сильным 
голосом красивого тембра, хо­
чется упомянуть и другой ма­
стерски созданный им образ— 
Досифся из «Хованщины».

«Хованщина» — наиболее 
цельная работа театра, где 
все выразительные средства— 
н оформление ( художник 
А. Тимин), о оркестр (дири­
жер И. Айзикович) — взаим­
но дополняют друг друга. 
Словно сошедшими со старин­
ных исторических полотен ка­
жутся образы Хованского 
(снова примечательная работа 
Л. Линховоина), его сына Анд­
рея (Д. Дашиев), раскольни­
цы Марфы (Ю. Данилова). 
Отметим, что знаменитые хо­

ры в сцене у Хованского («Ба­
тя, багя, выйди к нам») про 
звучали красиво, трагически 
напряженно, чемѵ способство 
вало умелое композиционное 
решение этих сиен. На наших 
глазах за короткое время про­
исходит смена настроения от 
буйного разгула до растерян 
ности и предчувствия ката­
строфы.

В этом смысле выстроен- 
ность знаменитой сцены «Бѵ 
рп» в друюм спектакле — 
«Отелло» — выглядела, к со 
жалению, трафаретно в статич- 
ио. Режиссерам этой постанов 
ки С. Будажапову и А. Доль­
скому значительно лучше ѵда 
лись камерные эпизоды, вы 
явление внутренней логики 
действия, создание психологи 
чески полнокровных образов 
героев.

Работа молодого Д. Дашие- 
ва над ролью Отелло — это.• 
несомненно, образец творче­
ского дерзания, результат 
упорного труда. Пе при­
бегая к форенровапию звѵка, 
Д. Дашиев одинаково естест­
вен и органичен как в ли­
рических сценах, так и в дра­
матических. Примечательна 
своеобразная внешняя пла­
стика образа, в котором ря­
дом—открытость, детская без­
защитность и суровая бес­
компромиссность. Этот спек­
такль, может быть, лишен 
смелых и неожиданных мизан­
сценических решений, но под­
купает гармоничностью сво 
его замысла.

В репертуаре коллектива 
было ѵже немало произведе 
ний советских композиторов— 

»«Обручение в монастыре» 
С. Прокофьева, а  «В бурю»
Т. Хренникова, «Григорий
Мелехов» И. Дзержииского, 

о«Два капитана* Г. ГПантыпя, 
< «Спартак» и ««Гаянэ» А. Ха­

чатуряна, «Шурале» Ф . Яру­
лина. Так что ѵ труппы ѵже 
есть опыт работы я над совре 
менной музыкой, и над совре 
менной темой.

Вместе с тем во время ны­
нешних гастролей зрители не 
увидели еще полноценного 
произведения, посвященного 
нашим дням. Безусловно, соз­
дание такого спектакля — де­
ло в высшей степени трудное, 
но высокий художественный 
уровень многих работ коллек­
тива позволяет спрашивать с 
него, как говорится, по само­
му большому счету. Пока же 
показанная в Москве опера 
«Прозрение» из-за недорабо- 
таниости и рыхлости либретто 
при интересном музыкальном 
материале Б. Ямпилова пе 
может полностью удовлетво­
рить зрителей. Коллективу 
еще предстоит искать свои пу­
ти в решении современной 
темы. Верится, что эта зада­
ча ему под силу.

Театр вступил в пору своей 
зрелости, и это обещает мно­
гое.

М. М ОРДВИНОВ.


