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Гастроли, Бурятского театра оперы и балета

В ТЕЧЕНИЕ месяца прохо­
дили гастроли Государственно­
го ордена Ленина Бурятского 
театра оперы и балета в Став­
рополе. Тысячи жителей боль­
шого южного города по­
бывали на спектаклях «Князь Игорь», «Лебединое озеро», 
<С«анльскіій имрюльиин». «Испанские миниатюры» и других. 
Знакомясь с искусством бурятских певцов и мастеров балета, 
рабочие, служащие, интеллигенция, студенчество Ставрополя, 
где наш театр выступал впервые, благодарными аялодисмеи- 
тами, цветами приветствовали бурятских артистов. Рецензии 
на оперные и балетные спектакли появились на страницах го­
родских а краевых газет.

Во время гастролей я Ставропольском крае наш театр иг­
рал свои спектакли не только на сцене краевого театра драмы 
нм. Лермонтова, но и выезжал с отдельными спектаклями в

некоторые города Ставрополье. 
Так, «Севильский цирюльник» н 
«Испанские миниатюры» посмо­
трели трудящиеся и Невинно- 
ммсска; было организовано 
несколько выездных концертов 
для тружеников сел края.

Артисты вашего теат-ра побывали в июне и. в столице Кал­
мыкии городе Элисте. Там была показана опера «Севильский 
цирюльник » и состоялся большой концерт, в котором приняли 
участие все ведущие артисты театра.

Гастроли в Ставрополье завершились успешно. 1 июля Го­
сударственный ордена Ленина Бурятский театр оперы и бале- 
та начал свои выступления в Краснодаре.

Д. ЯХУНАЕВ. 
директор Государственного ордена Ленина

Бурятского театра оперы и балета.

р  АСТРОЛИ Госу да р- 
А ственного ордена Ле­

пина Бурятского театра 
оперы и балета, начав­
шиеся в Москве, а затем 
продолжившиеся в Ленин­
граде и Ставрополе, яви­
лись ярким и запоминаю­
щимся художественным 
событием нынешнего теат­
рального сезона.
Для театра эти гастроли

исключительно ответственны. 
По сути дела он отчиты­
вается перед всей стра­
ной за работу, проделан­
ную за четыре десяти­
летия. Его искусство пред­
ставлено развернутой афи­
шей, включившей почти пол­
тора десятка названий. Сю­
да вошли произведения на­
ционального репертуара. ше­
девры русской и зарубежной 
классики, сочинения совре­
менных советских авторов.

Нужно ли говорить, с ка­
лим большим интересом ожи­
дала музыкальная общест­
венность встречи с оперными 
спектаклями классического 
репертуара. Монументаль­
ное гереико-тоическое полот­
но «Князь Игорь» А. Бороди­
не «Кармен» Ж. Бизе. «Се- 
иильокий цирюльник» Росси­
ни н, наконец, вершинное со- 

. чинение Дж. Верди—высоко 
трагедийная опера «Отелло» 
— все эти спектакли под 
силу только истинно про­
фессиональному коллективу.

В воплощении класснчс- 
. ского наследия театр пошел 
путем усвоения всего луч­
шего. что иаиоплеио русским

В СТАВРОПОЛЬЕ 
И НА КУБ А Н И

П О Л Н О З В У Ч И Е  Т В О Р Ч Е С К И Х  с и л
и советским музыкальным 
театром за всю его историю. 
Не внешнее копирование, а 
проникновение в суть этих 
всегда живых н плодотвор­
ных традиций — вот что 
представляется особенно 
ценным.

В трактовке «Князя Иго­
ря* театр обнаружил под­
линную музыкально-теат­
ральную культуру. Идея, 
стиль, жанровые особеннос­
ти произведения раскрыты 
полно н глубоко.

«Князь Игорь» был пока­
зан в сценической редакции 
Р. ІЧіхомнрова. сочетавшего 
в своей режиссуре масштаб­
ность обобщения с легаль­
ной проработкой сюжетной 
драматургии. Патриотическая 
тема как главная тема опе­
ры усилена в его постанов­
ке введением эпилога—сим­
волическим новым выступ­
лением войск Игоря против 
половцев. И в музыкальной 
интерпретации гѳроикочіат- 
риотическое начало занимает 
ведущее место. Оно явствен­
но ощутимо в остро драма­
тическом звучании увертю­
ры, в монументальной 
«фресковой» звукописи на­
родных сцен. Общему за­
мыслу спектакля служит и 
четко, рельефно обозначен­

ный конфликт между рус­
скими и половцами. Его куль­
минацией становится ключе­
вая сцена II акта. Здесь в 
сцене-диалоге Игоря и Кон- 
чака — двух личностей, 
сильных, гордых и непри­
миримых, — наиболее остро 
дано столкновение противо­
борствующих сил оперы. От­
лично проводят эту сцену 
исполнители С. Раднаев и 
Л. Линховоик. В мастерской 
игре двух артистов все пси­
хологически тонко проду­
мано. прочувствовано до де­
талей, до отдельных интона­
ций и жестов. Образ редкого 
обаяния создает Л. Левчен­
ко — Ярославна, образ, в 
котором присутствуют не 
только мягкость, женствен­
ность. но и удивительная 
сила характера, стойкость. 
Не осталась в стороне и жан­
рово-комедийная линия оне­
ры. Скула и Брошка (Б. Пе- 
тюк и Н. Панчуков) — пре­
восходный дуэт, в котором 
присутствуют индивидуал ь- 
ность характеров и, что осо­
бенно ценно, мера вкуса.

«Отелло»... Успех этого 
спектакля нужно подчерк­
нуть особо. Из западноевро­
пейского оперного репертуа­
ра это был единственный 
спектакль, ио зато наиболее

сложный из всего, что можно 
было себе представить. И 
коллектив театра можно 
только поздравить с настоя­
щей творческой победой, ибо 
успех «Отелло» оказался бес­
спорным.

Спектакль оставляет не­
обычайно цельное впечатле­
ние, которое возникает преж­
де всего благодаря отлично­
му ансамблкі исполнителей 
трех заглавных ролей: Д. Ла­
п тева (Отелло). Л. Левчен­
ко (Дездемона) и С. Раднае- 
ва (Яго). Первой скрипкой 
в этом великолепном «трио» 
(как и должно быть) высту­
пает Д. Дашиев. Именно в 
«Отелло» этот артист 

раскрылся' как подлинный 
мастер во всех своих воз­
можностях. Он проводит 
свою роль как бы на еди­
ном дыхании, ни на секун­
ду не снимая драматиче­
ского напряжения. Его поко­
ряющая эмоциональность, 
полное слияние с образом 
своего героя поистине зах­
ватывают. При этом совер­
шенно невозможно отделить 
отличное владение стилем 
«бель каито» от незаурядно­
го актерского мастерства. 
Вновь покорила своим искус­
ством Л. Левченко. В ее 
трактовке Дездемоны чув­

ствуются не только прису­
щие актрисе обаяние, музы­
кальный талант, артистизм, 
но большой опыт, сцениче­
ская культура, которые наш­
ли свое выражение ■ ред­
костном умении чувствовать 
партнера. Так. в сценах с 
Отелло Левченко находит 
такие вокальные полутона, 
такую сценическую манеру, 
которые дают возможность 
предельного выявления дра­
матизма ситуации. А как 
глубоко, прочувствованно про­
водит она свою кульмина­
ционную сценѵ — «Песню 
об яре» и молитву в послед­
нем актеі Весьма интересна 
трактовка роли Яго С. Рад- 
наевым. Она далека от по­
верхностного прочтения, от 
решения Яго в духе тради­

ционного коварного злодея, 
упнвпющегося местью. С. 
Раднаев выстраивает образ 
психологически тонко, наде­
ляя своего героя незауряд­
ным умом и волей, что. од­
нако, не лишает его эмоцио­
нальной яркости и даже 
страстности.

В этих спектаклях класси­
ческого репертуара еще раз 
подтвердил свой опыт и 
большое мастерство дири­
жер И. Айзнковнч. Чувство 
стиля, глубина и масштаб­
ность проникновения в ком­
позиторский замысел, яр-' 
кая театральность и одно­
временно „строгая дисципли­
на ансамбля — вот харак­
терные черты его музициро­
вания.

Опера «Прозрение» Б. Ям­
пилова познакомила москов­
скую публику с достижения­
ми ' современной бурятской 
профессиональной музыки. 
Уже сама тема, связанная с 
жизнью наших современни­
ков, вызвала живой интерес 
к произведению. Партитура 
Б. Ямпилова свидетельству­
ет об интенсивных поисках 
автора как в сфере вырази­
тельности вокальной речи, 
так и в области симфониче­
ского письма. Избрав жанр

камерной оперы, автор стре­
мится интонационно ярко 
раскрыть содержание драмы, 
передать- сложные психоло­
гические перипетии, богат­
ство настроений, душевных 
состояний своих героев. К со­
жалению, некоторая драма­
тургическая вялость и чисто 
литературные погрешности 
либретто несколько снижают 
художественное впечатление.

«Красавица Ангара» яви­
лась следующим спектаклем, 
в котором новыми гранями 
засверкали достижения на­
ционального музыкального 
театра. Партитура Л. Книп- 
пера и Б. Ямпилова звучит 
и сегодня необычайно свежо. 
Это произведение, рожденное 
в результате тесного творче­

ского содружества русского 
и бурятского музыкантов, 
вобрало в себя интонацион­
ное богатство бурятских на­
циональных песен и танцев 
н композиционное мастерст­
во русской симфонической 
школы. Органичный синтез 

/присутствует и в хореогра­
фии. где элементы народного 
бурятского танца тесно пе­
реплелись с лексикой класси­
ческого балета. И музцка, н 
танец служат в спектакле 
раскрытию высоко поэтиче­
ского содержания — поомы- 
аллегории. Она несет в себе 
идею утверждения добра, 
красоты, справедливости, 
прдиизаиа возвышенным на­
строением. духом романти­
ческой легенды.

Балет «Жизель» стал от­
ветственным испытанием для 
хореографического коллекти­
ва театра. Ведь классическая 
постановка (Ш. Коралли, Ж. 
Перро, М. Петипа) этого про­
изведения подобно лакмусо­
вой бумажке проверяет и 
художественный уровень, и 
технические возможности 
труппы. Бурятский балет до­
казал, что способен отве­
тить самым высоким требо­
ваниям классической школы 
танца. «Ж изель»—спектакль

одухотворенный. исполнен­
ный поэзии. Особенно удался 
1 акт, стройный по режис- 
суре. четкий Іцо пластиче­
скому рисунку. Уже знако­
мые москвичам по концер­
там «Молодой балет России» 
исполнители главных ролей 
Е. Самбуева (Жизель) и Ю. 
Муруев (Альберт) вновь пле­
нили молодостью, талантом, 
уверенным мастерством.

Нельзя не упомянуть и о 
балете «Легенда о любви». 
Этот спектакль, хотя и нс 
совсем самостоятелен по хо­
реографии (постановщику 
А. Батубаевой не удалось 
преодолеть влияние извест­
ной постановки Ю. Григоро­
вича), прошел удачно и про­
демонстрировал возможности

труппы в сфере современной 
танцевальной лексики. Наи­
более запоминающейся рабо­
той явилась партия Мех.менс 
Бану в исполнении О. Ко­
ротковой. Талантливая бале­
рина сумела найти в этой 
роли свои неповторимые кра­
ски, сумела придать образу 
царицы не только гордые, 
волевые черты, но и глубо­
кую человечность. Достой­
ным ее партнером выступил 
В. Ганженко—Ферхад.

Заканчивая разговор о ба­
лете, нужно сказать и о твор­
ческом вечере Л. Сахьяновсй. 
Огромная концертная прог­
рамма из трех отделений 
дала исчерпывающие пред­
ставления не только о раз­
ностороннем мастерстве ве­
терана бурятского балета, но 
и о широких перспективах, 
которые сегодня открыты пе­
ред хореографическим кол­
лективом. Здесь были пред­
ставлены и образцы класси­
ческой хореографии, и ха­
рактерные танцы, и отрывки 
из современных балетов. Осо­
бенный интерес вызвала по­
следняя премьера театра — 
балет «Синие дали тайги», 
поставленный Г. Майоровым 
на музыку симфонических

зарисовок Б. Ямпилова 
«Первопроходцы». Тема это­
го произведения—Человек и 
Природа - созвучна освое­
нию природных богатств З а­
байкалья. Балет построен на 
принципах симфонической хо­
реографии. Образ людей- 
первоироходцев и образ при­
роды нашли выражение в 
высоко обобщенной форме, 
раскрывающей главную ху­
дожественную  мысль балета: 
необходимость единения че­
ловека с природой, бережно­
го к ней отношения.

Во время гастролей театр 
зарекомендовал себя как 
творчески активный, силь­
ный и высоко профессио­
нальный коллектив, ѵ кото­
рого впереди большие перс­
пективы. Хотелось бы поже­
лать коллективу быть требо­
вательным к себе. В театре 
есть еще резервы, и их не­
обходимо реализовать. Есть 
над чем и серьезно подумать, 
и серьезно поработать. Так, 
хоровой коллектив театра 
мог бы полнее раскрыть свои 
возможности. обиа ружйть 
большую красочность темб­
ровой палитры, большую гиб­
кость динамических нюансов. 
Хотелось бы ташке видеть 
более четкое выполнение ре­
жиссерских заданий, особен­
но в массовых сценах, где 
небрежность одного—двух 
исполнителей нарушает строй­
ность общего пластического 
рисунка. Впимания заслужи­
вает отсутствие временами 
ансамблевой и звуковысот­
ной слаженности оркестра. 
Многое еще предстоит сде­
лать и  кордебалету. Сегодня, 
к сожалению, чувствуется 
значительная дистанция, от­
деляющая уровень мастерст­
ва солистов от возможностей 
и технической вышколенно- 
сти остальной труппы.

Бурятские артисты про­
должают свои гастроли на 
Кубани. Выступления теат­
ра из Бурятии вылились в 
яркую демонстрацию друж­
бы народов, братства куль- 
тур, в подлинный праздник 
искусства.

Андрей АЛЕКСАНДРОВ.
искусствовед.


