
М Ы  В С Т Р Е В О  СУД ЬБО Й  Н АШ ЕГО Ж Е Н ЫТ Е А Т Р А
І_ІАПИСАТЬ это письмо нас по-
* *  будило прошедшее в Йошкар- 

Оле совершенно беспрецедентное 
обсуждение рецензии на спектакль 
Республиканского русского драма­
тического театра Марийской АССР 
«Поздняя любовь». В этой рецензии 
(она напечатана в «Марийской 
правде» 22 апреля) подвергал­
ся серьезной критике как сам 
спектакль, так и то обшее на­
правление, которое явственно обо­
значилось вообще в спектаклях ми­
нувшего сезона. Отмечалось, в част­
ности, что характерной особенно­
стью почти каждого из них стало 
холодно-рассудочное, прямолиней­
ное режиссерское решение.

Однако работники театра во 
главе с главным режиссером за­
служенным деятелем искусств Ко­
ми АССР И. Гайсинским попыта­
лись превратить это обсуждение в 
суд не только над автором статьи, 
но и над всеми театральными ре­
цензентами газеты «Марийская 
правда». Отвергались критические 
замечания в адрес театра и его 
руководства, и при этом не при­
водилось никаких творческих воз­
ражений. Главный режиссер теат-. 
ра старался представить дело так, 
будто критика намеренно не же­
лает видеть успехов нынешнего се­
зона. Он утверждал, что театр в 
настоящий момент находится на 
подъеме и не нуждается в критиче­
ски острых разборах его постановок.

Пожалуй, основным аргументом 
всех выступавших работников теат­
ра было то, что спектакли «Овод», 
«Кремлевские куранты», «Проводы 
белых ночей» идут с аншлагами, 
имеют успех у публики. Но хоро-' 
шо известно, что аншлаг далеко не
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всегда свидетельствует об истин­
ной удаче театра.

Творческого разговора на обсуж. 
дении не получилось. Но мы счи­
таем, что такой разговор должен 
состояться, ибо успех театра мо­
жет быть разным. Иногда он воз­
никает и в результате того, что 
театр, рассчитывая на нетребова­
тельного зрителя, становится не­
требовательным и к себе. Именно 
отсюда идут многие ошибки Рус­
ского драматического театра Ма­
рийской АССР. Спектаклям, по­
ставленным И. Гайсинским, нельзя 
отказать в эффектности и яркости 
оформления. Однако в большинст­
ве случаев оно сводится к внешней 
помпезности и холодной пыш­
ности. А идея драматического про­
изведения раскрывается упрощенно 
и прямолинейно: исчезает глубокий 
драматический подтекст, отсут­
ствует развивающаяся мысль, и 
спектакль в итоге становится схе­
матичным.

Так примитивно построен, напри­
мер, спектакль «Овод». До абсурда 
«лобовым» выглядит в нем разоб­
лачение религии. Особенно ясно 
это обнаруживает сцена в камере. 
Открывается занавес, и перед зри­
телем — живое распятие: Овод, 
едва касаясь ногами нар, распят на 
стене, а напротив, у самой двери, 
— обычное деревянное распятие. 
На вопрос, для чего это сделано, 
отвечают: для разоблачения рели­
гии. Нечего и говорить, что такой 
чисто формальный путь не отвечает 
задачам действительно глубокой и 
сложной антирелигиозной пропаган­
ды. Подобных «живых распятий» в 
спектакле немало. Сам Овод далек 
от интеллектуально и эмоционально 
богатого образа романа. В первом 
акте это наивный и чувствительный 
мальчик, а в последующих он ста­
новится злым и холодным, не знаю-

щим никаких других чувств, кроме 
ненависти и злобы. Именно озлоб­
ленность, а не гнев чувствуется в 
нем.

Советский театр был и остается 
театром автора. Это подчеркивали 
н Вл. И. Немирович-Данченко, и 
Е. Б. Вахтангов, и А. Д. Попов, 
Прямолинейное же решение спек­
такля, предложенное И. Гайсин­
ским, противоречит самому духу и 
стилю романа Э. Войнич.

Почему же спектакль все-таки 
нравится зрителям? На его публич­
ных обсуждениях в театре мы име­
ли возможность убедиться, что 
большинство зрителей следит с ув­
лечением за фабулой, которая, на­
до сказать, всегда будет трогать 
и волновать. Над тем же, как это , - 
сыграно и насколько близко к  лите-' 
ратурному подлиннику, далеко неЗ£- 
все задумываются. Именно на это,о 
пожалуй, и рассчитывал театр, соз-® 
давая эффектное зрелище. Вот в в  
чем подоплека внешнего благополу-® 
чия театра.

Очень опасно и то, что подобная 
режиссура растит актеров, не умею­
щих мыслить, часто не отдающих 
себе отчета в том, что и для чего 
они делают. В таких условиях ак­
тер перестает думать о своем граж­
данском назначении, об идейной на­
правленности своего творчества.

Если наш русский республикан- і 
ский театр и дальше пойдет по 
пути внешней красивости, внутрен­
ней пустоты и упрощенности, то он 
очень далеко уйдет от тех задач, 
которые стоят сегодня перед совет­
ским искусством.

Все это и заставляет нас тре­
вожиться за судьбу театра, его 
коллектива и зрителя тоже, ибо 
эстетическое воспитание народа — 
одна из важных задач, поставлен­
ных перед работниками искусства 
X X II съездом КПСС.
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