
Т Е А Т Р

Некоторые итоги сезона
Стердитамаксьий русский драматиче­

ский тезтр заканчивает свой очередной 
«слои.

В работе театра наметились некоторые 
сдвиги. Положительным является постоян­
ное обращение коллектива к произведениям 
советских драматургов— «Персональное де­
ло» А. ІПтейна, «Сердце не прощает» А. Со­
фронова, «Годы странствий» А. Арбузова. 
В этих пьесах выведены образы наших 
современников. В репертуаре театра пред­

оставлены произведения русских классн- 
■&ков —  комедии А. Чехова. «Пучина» и 
Х « Н е  все коту масленица» А. Островского.

Труппа показала и пьесы западные клас- 
и’ сиков— '«Коварство и любовь» Ф. Шил­

лера, «Анджело» В. Гюго, а дакже пьесу 
современного польского драматурга Е. Ли­
товского «Семейное дело», пока еще поста­
вленную немногими театрами.

Творческий коллектив театра способен 
хорошо работать. Об этом свидетельствует, 
например, постановка «Семейного дела» 
(режиссер К. Шахбазиди). Страница жизни 
рабочей семьп прочтена как яркий эпизод 
борьбы народа Польши против старого 

. мира. Артисты М. Александровский, 
N. Маккавеева, 0. Попова, Н. Шншелов, 
Л. Иванов, В. Тарнасевич создали сцениче­
ские образы, полные правды и мужества. 
Спектакль «Сердце не прощает» (режис­
сер П. Бсрляид) —  это взволнованный и 
убедительный рассказ о сельских Труже­
никах, строящих жизнь в когда-то мерт­
вых степях. Артисты Д. Лосик, П. Реми­
зов, Е. Вильчевская и другие живут на 
сцене чувствами, помыслами советских 
людей, заставляя присутствующих глубо­
ко задумываться над большими проблемами 
наших дней. В драче Островского «Пучи­
на» режиссер К. Шахбазиди подчеркнул 
гуманизм писателя, столь понятный и 
близкий нашему народу. Труппа создала 
глубоко современный спектакль. Правда, 
в этих постановках есть недостатки, но
они не могут заслонить главного.

Успехи эти, однако, не определяют 
лица театра. Для него пока еще характер­
ны спектакли, в которых проникновение 
в сущность общественных конфликтов 
неглубоко, связь идейного замысла и

его художественного воплощения недоста­
точна.

Показательна постановка трагедии «Ко­
варство и любовь». Театр отказался от 
ряда важных в идейном отношении сцен, 
например, от разговора леди Мильфорд с 
камердинером герцога, принесшим брил­
лианты, за которые «кровью рассчита­
лись несчастные подданные», от встречи 
герцогской фаворитки с Луизой, когда рас­
крывается превосходство простого чело­
века над аристократкой. Театр истолковал 
образы Шиллера преимущественно и се­
мейно-бытовом, а не в общественно-поли­
тическом плане. Совращение обличитель­
ных картин, бытовая окраска характеров, 
упрощенность образов —  все это сузило со­
циальную значимость трагедии Шиллера.

В сравнительно хорошем спектакле 
«Персональное дело» (постановщик И. Бер- 
лянд) также проявилось стремление театра 
к упрощению политической стороны кон­
фликта. Режиссура и исполнители смяг­
чили трудности борьбы героев спектакля 
е отрицательными персонажами, а харак­
теры последних истолковали облегченно, 
порой плакатно. Клавдия Сергеевна (ар­
тистка М. Маккавеева) трактуется слиш­
ком прямолинейно: ее мещанское нутро де­
монстрируется откровенно и резко. Пря 
таком истолковании образа неясно, как 
могла семья Хлебниковых долгие годы 
жить в дружбе с такой мещанкой, которую 
можно распознать с двух-трех фраз. Полу­
дни в иТполнении М. Оболенцева хитер, 
льстив, зол, но все это обрисовано в мас­
штабах «мелкого беса». А ведь Хлебников 
говорит, • что Полудни —  большой враг, 
«мастер, художник» клеветы и интриги, 
у которого на счету не одна жертва. Тако­
го противника следовало бы показать 
тоньше, острее, чтобы Убедительнее обо- 
сновать* необходимость бдительности и 
борьбы с подобного рода замаскированны­
ми проходимцами.

Пьеса «Где эта улица, где этот дом?» 
сыграна актерами живо и дружно. Особен­
но запоминаются эпизоды «Но это только 
сон», «Весенний вальс», «Финал, или как 
Вам будет угодно». Мастерством отмечены 
декорации художника С. Силищева. Пер­

спектива вечерней Москвы эффектна, ве­
личественна и в то же время задушевна. 
Остроумно музыкальное оформление спек­
такля. И все же цельного впечатления по­
становка не оставляет. Актерские удачи 
хороши как частности, каждая в отдель­
ности. Чувствуется, что исполнители исхо­
дят не из замысла произведения, не из ло­
гики развития своей роли, а аз указаний 
режиссера, ставящего одну веселую сцену 
за другой, стремящегося добиться успеха, 
но забывающего о сатирическом подтексте 
пьесы, о критической сущности ее. В ито­
ге зритель выносит несколько запомнив­
шихся выражений, удовольствие от ряда 
удачных номеров, но не мысль о спектак­
ле, кзк о художественном целом, чем-то 
обогатившем его.

Встречаются в работе театра и элемен­
ты штампа, стандарта. Пьесы «В сирене­
вом саду», «Я больше не буду!», а также 
«Чужой ребенок» различны по стилю. 
В актерском же исполнении они во мно­
гом напоминают друг друга, а часто толь­
ко текст различает их. Не отличзется 
глубиной отражения действительности и 
воплощения характеров постановка чехов­
ской комедии «Медведь».

В чем же причина всего этого? Она 
в том, что руководство театра и определен­
ная часть актеров самоуспокоились, удов­
летворились достигнутым,- стремятся к 
благодушному существованию без деловых 
споров и творческого риска. Попытки кол­
лектива добиться результата с наимень­
шими затратами сил и ресурсов привозят 
к односторонней трактовке пьес, к тому, что 
некоторые из постановок легко сходят со 
сцены. Так было с «Отелло» и другими 
спектаклями. На многих из них— печать 
торопливости, недоработки, это результат 
неоправданного сокращения репетиций.

Росту настроений самоудовлетворенно­
сти способствует слабость критики и само­
критики в коллективе театра, порою фор­
мальное отношение к принципу колле­
гиальности. Так, например, в театре соз­
дан художественный совет, но зачастую 
решения по вопросам репертуара, приня­
тые советом единогласно, изменяются ди­
рекцией без согласования с ним.

Между репертуарным планом и репер­
туарной практикой театра существует рез­
кий разрыв. Изменения в плане, конечно, 
возможны. Но в театре такие изменения 
стали системой. В план этого года были 

I включены пьесы «Мать своих детей»

А. Афиногенова, «В добрый час» В. Розова, 
«Угрюи-река» по В. Шишкову, «Вос­
кресенье» по Л. Толстому, «Укрощение 
строптивой» В. Шекспира, «Кража» Д. 
Лондона, «Перед заходом солнца» Г. Га­
уптмана. Ни одна из этих пьес не увидела 
рампы. Зато внепланово прошел ряд дру­
гих. непредусмотренных произведений.

Изменения репертуара происходят всег­
да в одном направлении: исключаются 
произведения проблемные, масштабные, 
а включаются вещи легкого жанра. Чрез­
мерное внимание к развлекательному 
жанру привело к тому, что он стал веду­
щим как по количеству постановок, так и 
по числу спектаклей.

Театр плохо связан е широкими круга­
ми общественности. Члены творческого 
коллектива не бывают на заводах, в ву­
зовских аудиториях, почти не знакомы 
с работой художественной самодеятельно­
сти. В течение года проведена лишь одна 
конференция зрителей, да и то на низком 
уровне. Рецензии на работы театра в кол­
лективе не обсуждаются.

Во всех этих недостатках повинен не толь­
ко театр. Министерство культуры БАССР не 
уделяет необходимого внимания единствен­
ному периферийному русскому театру в 
республике. Оно не направляет представи­
телей на просмотры новых постановов. Да­
же когда решался вопрос о пьесе местного 
автора, министерство ограничилось теле­
граммой: «Прием новой комедии возла­
гается на художественный совет Стерлита- 
макското театра».

Башкирское отделение Всероссийского 
театрального общества в последнее время 
неаккуратно выполняет заказы театра на 
высылку методических пособий к очеред­
ным постановкам. Театральное общество 
присылает лишь формальные указания или 
же малоквалифицированных лекторов.

Стерлитамакский театр может и должен 
работать успешно. Для этого надо и руко­
водству театра, и актерам, а также орга­
низациям, призванным руководить твор­
ческими коллективами, повысить чувство 
ответственности за порученное дело, про­
явить больше заинтересованности в улуч­
шении работы театра, играющего большую 
роль в коммунистическом воспитании тру­
дящихся.

Г. ПУСТЫННИКОВ, 
доцент Стерлнтамакского педагоги­
ческого института.


