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и  КАЗАНИ проходят гастро- 
| \ л и  Салаватского башкир­

ского драматического те­
атра. Дружба с этим коллек­
тивом у жителей столицы Та­
тарии завязалась еще в 1908 
году, когда ои впервые при­
ехал в наш город. И сейчас 
его спектакли идут с аншла­
гом.

Коллектив способный, инте­
ресный, богатый творческими 
индивидуальностями. Непосред­
ственная одаренность, худо­
жественная гибкость, тонкое 
чувство правды — всеми этими 
качествами обладают актеры 
Салаватского театра.

Гастрольныя репертуар ин­
тересен тем, что в нем име­
ются четыре оригинальные 
башкирские современные пье­
сы, дающие возможность в той 
или иной мере представить 
идейно - художественные по­
иски драматургии братской 
республики.

В спектакле «Матери ждут 
сыновей» А. Мирзагитова 
принципы художественного 
творчества театра проявляются 
в наиболее ярко* форме 
Идейная наглядность, поэтиче­
ская обобщенность, самобытное 
начало здесь образуют единое 
многокрасочное целое. Три те­
мы живут в этом спектакле са­
мостоятельно в, переплетаясь, 
восходят к утверждению мыс­
ля о непобедимости народа, 
который так смело может сра­
жаться на поле боя и так не­

истово ждать своих сыном* 
после многих десятилетий. Те­
атр прямо обращается к серд­
цу зрителя, откровенно наде­
ясь на его эмоции, ■ отсюда 
исходят та патетика ■ неко­
торая декларативность.

Ведущей темой стал разго­
вор о чести. Двое односельчан, 
вовлекая в свой сцор зрителей, 
выясняют, в чем заключается 
честь солдата, чес^ь мужчины, 
честь советского человека. На 
сцене предстают нелегкие вза­
имоотношения двух фронтови­
ков, которые ни разу не от­
ступали от законов совести. 
Благодаря хорошей игре акте­
ров Р Баянова и И. Валеева 
тема чести, совести и мужест­
ва, высокой требовательности 
к себе и к друтим звучит яр­
ко и убедительно.

Вторым основным мотивом 
становится тема матерей, кото­
рые вот уже тридцать с лиш­
ним лет ждут своих сыновей, 
ушедших на Отечественную. 
Режиссер В. Сафиуллин трак­
тует ее как своеобразный эмо­
циональный камертон спектак­
ля. Здесь основная нагрузка 
ложится на два образа — Ха- 
фасы и Бнбисары в исполне­
нии Ф. Хабибуллжиой и Г. 
Амирхановой. Душевное по­
трясение Бибисары настолько 
сильно, что невольно начина­
ешь сострадать ей. А старуш­
ка Хафаса живет в ожидаю т 
чуда, не веря в гибель сына. 
И, кажется, это чудо происхо­

дят — видит мать яаяву свое­
го сына, видит и- разговарива­
ет с ним.

Третья линия спектакля — 
драма инвалида, которому лю­
бовь женщины и собственная 
духовная сила помогают вновь 
обрести настоящую жизнь. 
Сыграна она актерами Ф. Ми- 
нязовым и Ф. Нигматуллиной 
тонко и убедительно.

Этот спектакль по своей 
идейной направленности, по ху­
дожественной структуре звучит 
как поэма. И драматургическое 
письмо, и режиссерская интер­
претация, игра актеров едины 
в своем устремлении — про­
славить павших и живых ге­
роев, матерей, женщин, кото­
рые пронесли верность своим 
идеалам через многие годы.

Второй спектакль «Утренний 
туман» молодого башкирского 
драматурга Ф. Богданова инте­
ресен своим драматургическим 
материалом, который затраги­
вает морально-этические проб­
лемы нашего времена. Автор 
обращается к теме духов­
ного становления человека, 
размышляет о его месте в 
жизни.

Удачны работы молодых ар­
тистов Р. Зпятдннова и Т. Му- 
хутдиновой в ролях Кинин и 
Дильбар, Формирование лично­
сти. ошибки, душевные пере­
ломы, познание истинности 
чувств — в таком разрезе про­
читал пьесу режиссер спектак­
ля, а вместе с ним и актеры.

Они правдивы, психологически 
убедительны, хорошо чувству­
ют второй план спектакля, что, 
между прочим, очень важно 
для жанра психологической 
драмы. Но если с образами Ки­
нни и Дильбар театр справил­
ся, то с исполнением других об­
разов дело обстоит далеко не 
блестяще. Особенно это отно­
сится к молодым актерам. Они 
играют готовый результат ро­
ли. тем самым сбиваясь на од­
нозначность и прямолиней­
ность. Развития характеров и 
темы не происходит. Напри­
мер, очень сочный рисунок ро­
ли у актера Идрисова, но его 
Файзя прост в ясен с первого 
взгляда. Г. Янбирдпна и Р. Са- 
лахпев в ролях Фирдегуль и 
Самата по своим актерским 
данным очень хорошо подхо­
дят к драматургическому ма­
териалу, но, увлекаясь внешней 
характерностью, теряют драма­
тический нерв образа.

Упорная, последовательная 
борьба за человека — главная 
тема этого спектакля. Раскры­
вается она в образах Кинин, а 
также отца и матери (артисты 
Р. Баянов и Г. Насырова).

В Салаватском театре хоро­
шо' играют комедию, этот 
жанр там, как говорится, в по­
чете. Остановимся на спек­
такле «Соседи» по пьесе 
А. Мирзагитова. Главного ге­
роя Ахнаэара играет Р. Бая­
нов, играет с тонким юмором, 
е иронией к себе, чуть-чуть б”

улыбкой. Это актер, хоторому 
по плечу очень сложные роли, 
ои как бы укрупняет своих 
героев, передает им человече­
скую зрелость, душевную теп­
лоту, гражданственность. Ар­
тисты И. Валеев и Ф. Бахти­
яров в своей игре внешний 
комизм доводят до пределе, ио 
при этом не забывают и о 
втором плане роли, раскрывая 
в ее серьезное существо.

Спектакль «Смелые девуш­
ки» татарского классика Тази 
Гнэзата поставлен на высоком 
профессиональном уровне, при­
влекает своей художественной 
законченностью. Уже более 
десяти лет не сходит эта коме­
дия со сцены салаватовцев и 
радует зрителя своей театраль­
ной стихией. В этом спектакле 
живет вахтанговское начало — 
острая театральность, тонкая 
буффонада.

Спектакль «Хороши наши до­
лины» поставлен как концерт- 
комедия. Драматургия ее — 
развлекательного характера. 
Она не обладает внутренней 
неотвратимостью действия, не­
избежностью столкновения ха­
рактеров.

Творческий облик Салават­
ского башкирского театра — 
это верность правде, сочная 
выразительность, стремление 
романтически п р о с л а в и т ь  
доблесть простого человека. 
Главное художественное русло 
— реализм, но вместе с тем 
заметно в коллективе и стрем­
ление к ярким эмоциям, роман­
тизму. А общий напрашиваю­
щийся вывод: искусство иашик 
гостей глубоко человечно, и в 
этом успех театра.

Д. ГИМРАНОВА.


