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Кто йз яае в школьные годы не 

стремился заглянуть в свое бу­
дущее, угадать в нем свою судь 
Су?! Кто не мечтал о профессии, 
которая наполнит жизнь боль­
шим смыслом н радостью?! Но 
далеко не всегда этим школьным 
мечтам суждено сбыться. Прихо­
дит зрелость, и определяется вы­
бор жизненного пути, который 
иногда оказывается совсем не по­
хожим на то, о чем мечталось в 
юности.

— А помнишь, Валя, как ты 
Лнзу играла в «Горе от ума»’ 
Все актрисой мечтала стать, а 
сейчас вот врач... И известный,— 
говорят случайно ‘Встретившиеся 
товарищи, снисходительно улы­
баясь своим отошедшим и прош 
лое детским чудачествам и фан­
тазиям.— Я вот иядел себя за 
штурвалом самолета, а стад тор­
говым работником.

Но бывает Я яе так. Бывает, 
что возникшая за школьной Пар 
той мечта переступает порог 
школы я настойчиво требует сво­
его осуществления. Она выдер­
живает испытание временем и не 
расстается с чеіовеком, нуда бы 
оя ии попал—на завод или я ар 
мию, в вуз или учреждение.

Когда Горьковский театр Дра­
мы им. А. М. Горького объявил о 
приеме в театральную студию 
многие из нынешних студийцев 
либо уже имели профессии, либо

зову сердца
были на пути к их Получению. 
Но вновь услышала они власт­
ный голос юношеской мечты и 
пошли на его вой.

Друзья радиотехника Констан­
тина Кулагина были немало 
удивлены и озадачены, узнав о 
его решении пойте учиться в сту­
дню.

— Каной в этом резон?—угояе- 
рнвйлв его,—Подумай, Костя, на 
заводе тебя ценят... зарябаты- 
ваеть  столько, сколько вряд лн 
будешь зарабатывать, если даже 
станешь приличным актером. 
Приличным!.. А станешь ли? Да 
это же журавль в небе.

— Конечно,—признается Кула­
гин,—переходить с тысячи руб­
лей на Двухсотрублеиую стипен­
дию не так уж весело. Да и пер­
спектива. действятеяьні, доволь 
ио туманная. Никто не утвдиет. 
как сложится твоя сценическая 
судьба. Но люблю театр. Думаю о 
нем постоянно. И счастье я кон­
це концов не в материальном бла­
гополучии.

Студенток тосупияерсятетз 
И. Малыгину и Г. Иашицину ни 
кто не уговаривал бросить третий 
курс и поступать и студию. Все- 
нстатя, и сами риботпини тові 
ра—огговаривнли яХ от атого 
шага. Но девушки мечтали О те 
атре, как мечтал о нем каждый 
иэ нынешних студийцев. И ду 
мялось об одном: пройду ли по 
конкурсу.

Из ста* с лишня» желающих по 
конкурсу прошло тридцать. Но,

чтобы стать актером, способно­
стей я любви и театру еще ма­
ло— нужен труд, упорный, разно­
сторонний, самозабвенный. Учеба 
в студии—это не только 6—8 ча­
сов занятий в день и участие в 
вечернИХ еООктаклЯ*. Она тре­
бует всех твоих помыслов, чувств, 
стремлений—веете тебя, сцениче­
ская речь в мастерство актера, 
солевое пение и грим, танец и 
фехтование—вот неполный пере­
чень специальных дисциплин, Ко­
торые практически изучаются в 
студии.

Под звон рапир и звуки
вальса

В зти утренние часы ни сцепе 
театра идет репетиция нового 
спектакля, а на фойе льются зву- 
яи медленного вальса, У  студий­
цев урон танца. Его ведет Л. И, 
Гостева—старейший я Горьком 
педагог-хореограф. Сколько уче­
ниц и учеников Лидин Ивановны 
успешно работают В профессио­
нальном балете, руководят самО- 

I деятельностью! Теперь ей пред­
стоит хя срявяительпо короткий 
г рои обучить яяемейтам илаеси- 
ческого, бального и народного 

і іянца ЭТИ* выстроившихся И 
I іройе юношей и девушек. Многие 

из них, прядя в студию, не уме­
ли, каи говорится, правильно ша­
гу ступить.

Прошло немногим более полу- 
года, а как заметно изменилась

осанка и манеры каждого на них» 
Как легко и пластично держатся 
они в танце! Задумчивый поло­
нез сменяется стремительной 
мазуркой, нежная «нолянка» - •  
ввергичным гопаком. Классиче­
ск іе  па и дробный шаг, веревоч­
ка и присядка в много других 
хореографических тонкостей ста­
ли достоянием студийцев.

А тем временем в нижнем ве­
стибюли театра, где вечером раЗ- 
деиается публика, раздаются от­
четливые команды:

— Встали в позицию. Начали. 
И слышится звон раНнр.

Студийцы учатся фехтованию» 
Оно развивает быстроту и точ­
ность реакции, ощущение ритма, 
пластику и динамичность движе­
ния. Но ведь здесь готовят арти­
стов драмы, а не балета. Зачем 
все это драматическому актеру?

Актер драмы должен уверенно 
владеть своим телом, каждой 
мышцей его. Только при этом ус­
ловия исчезнет та скованность, 
которая отличает на сцене люби­
теля от профессионала. Нелегко 
и «е сразу приходят уменье дви­
гаться красиво, изящно, непри­
нужденно. Оно рождается под 
звуке вальса и Звон скрещиваю­
щихся райир... Физическая й і- 
грузка на этих занятиях такова, 
что с каждого из студийцев схо­
дит но семь йотов.

Слово пустое 
и наполненное

Главный инструмент актера —
голос.

— Речь — музыка, — говорил 
(Окончание на 4 стр.).


