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ТАЛАНТ-ЭТО ТРУД
Неоднократно в нашей газе­

те подинмалсв вопрос о необ­
ходимости создания при теат­
рах молодежных студий для 
повышения мастерства моло­
дых артистов. Студии на се­
годняшний день —один из вер­
ных способов «омоложения» 
театров Башкирии, повышения 
их творческой активности.

Предлагаем материал, на­
писанный руководителем баш­

Ка к и чему учат в высших учебных 
заведениях на факультетах актер­
ского мастерства? Надо сказать, что 
мы, педагоги, давно перестали назы­
вать воспитание актера — обучени­
ем. И это не простая формальность. 
Воспитание подразумевает изменение 
всем личности студента, воздействие 
на его индивидуальные, человеческие 
качества. Тогда как обучение— по­
нятие сугубо профессиональное н не 
затрагивает личной стороны жизни 
человека.

Придя в театральный институт, 
студент должен отказаться от мно­
гих усвоенных в жизни привычек и 
заменить их новыми, необходимыми 
для сцены. Так, например, чтобы на 
сцене двигаться пластично, надо на­
учиться пластично двигаться в жиз­
ни. Чтобы на сцене хорошо говорить, 
необходимо хорошо говорить в жиз­
ни и т. д. и т. д. Материалом для 
творчества всякого художника слу­
жат его жизненные наблюдения, его 
личный человеческий опыт. Но чтобы 
развиваться в своем жизненном бага­
же, чтобы восприятие не преврати­
лось в случайное нагромождение фак­
тов, надо уметь отличать главное и 
существенное от неглавного и несу­
щественного. Художник не только ос­
танавливает свое внимание на том 
или ином факте —  он должен уметь 
вскрыть смысл явлений— не всегда 
выраженный на первый взгляд. Д а ­
же. чтобы понять людские поступки 
и характеры, надо уметь находить 
их корни в общественных и социаль­
ных явлениях. Вот для всего этого 
«умения» молодой актер изучает об­
щественные и философские дисцип­
лины (диалектический и историче­
ский материализм, история партии, 
политическая экономия, подробное 
знакомство с первоисточниками). Это 
та основа, из которой постепенно 
складывается идейно-политическое 
мировоззрение актера, определяются 
его взгляды на роль и значение ис­
кусства в чслгвеческом обществе.

Искусство театра непосредственно 
и постоянно связано с литературой. 
Поэтому актеру для действительного 
овладения своей профессией необхо­
димо глубоко и широко изучить об­
разца русской и европейской клас- 
сцки, советскую и иностранную 
литературу. С этой целью сту­
дент прослушивает курс лекций по 
гуманитарным дисциплинам, истории 
и теории театра, живописи, кино, 
музыке... Эти знания расширяют 
круг интересов студента, делают его 
творческую фантазию яркой и образ­
ной.

Большое значение в процессе вос­
питания имеют занятии по родной 
речи. Лучшие театры мира, лучшие 
актеры в своем искусстве раскрыва­
ют зрителю богатство, красоту и 
культуру родной речи. Речь актера 
должна быть образцом высокой куль­
туры родного языка. Сценическая 
речь отлична от постоянно слыши­
мой нами обыденной, невыразитель­
ной, монотонной, бытовой речи. Если 
в жизни, чтобы быть понятыми, мы 
можем повторить свою мысль не­
сколько раз, то актер говорит один 
раз. И этот единственный раз актер 
должен сказать фразу так, чтобы и 
партнер и зрители восприняли его 
слова со всем богатством подтекста, 
оттенков, характера. Драгоценное 
сочетание точности мысли с образно­
стью и выразительностью, тончайшая 
нюансировка речи актера достигает­
ся лишь в процессе длительного и по­
стоянного труда. Речь актера—это 
не только работа над ролью. Она

связана с чисто технической разра­
боткой дыхания, дикции, голосовых 
тембров.

Д а, поистине гигантский труд 
должен затратить молодой актер, 
чтобы стать мастером сиеныі Даже 
движение актера, жест—все это дол­
жно быть очищено от всего случай­
ного, наносного и уродливого. Сцена 
не терпит ничего неточного, сделан­
ного наугад, то есть того, что воз­
можно, но не необходимо.

Часто зритель, думая, что опреде­
ляет высшее качество искусства те­
атра, говорит: «Совсем как в жиз­
ни!» Такая похвала сомнительна. 
Воспроизвести жизнь такою, какова 
она есть, никогда не станет заслу­
гой театра, ибо первое, что опреде­
ляет искусство — это точность и по­
следовательность отбора фактов, де­
талей для наиболее верного раскры­
тия явления, образа. Отбор в искус­
стве это то «волшебное» сито худож­
ника, где «застревает» все случай­
ное, второстепенное, несущественное. 
Такой спектакль может действитель­
но обогатить зрителя, потому что 
такой спектакль порадует не только 
сходством сцены с жизнью, но и ра­
скроет смысл некоторых явлений 
действительности:

«Теперь я понял, как это бывает 
в жизни, почему это бывает в жиз­
ни»,— вот высшая похвала, которой 
должен добиваться театр от зрителя. 
Но чтобы стать актером такого твор­
чества, надо много знать.| И не толь­
ко знать, а уметь полученными зна­
ниями прокладывать верный путь 
своему творчеству. Поэтому основ­
ная дисциплина— мастерство актера, 
—  собирает в себе как в фокусе те 
знания, которые получает студент от 
всех остальных дисциплин. Занятия 
по мастерству актера помогают сту­
дийцам научиться вскрывать идей­
ный смысл произведения, учат анали­
зировать, то есть прослеживать раз­
витие роли и характер действующего 
лица от начала и до конца пьесы. 
Учат заглядывать в прошлое и даже 
будущее своего героя, изучать кон­
кретную социальную среду. Актер 
должен уметь внимательно вгля­
деться в характер, привычки, осо­
бенности поведения действующего 
лица, изучить во всей сложности 
связи и взаимодействия с образами 
партнеров и. наконец, после всей 
проделанной работы, вернее на ос­
нове ее. актер учится воплотить свой 
анализ в живой сценический образ. 
Конечно, одно умение анализиро­
вать, даже самое глубокое и самое 
важное, не может создать мастера 
сцены. В будущем артиста должны 
быть развиты те качества человече­
ской природы (личности), которые 
наиболее существенны в творческом 
процессе артиста. Эти качества: 
умение действовать словом, умение 
быть до конка внимательным и за­
интересованным к  происходящему 
событию, развитая и тренированная 
фантазия.

Весь этот процесс обучения, или 
правильнее, воспитания, происходит 
под непосредственным руководством 
опытных профессоров и педагогов, 
которые занимаются со студийцами 
с первого дня их поступления в ГИ­
ТИС до последнего все пять лет. Пя- 
тнлетний срок, который определен 
для воспитания актеров в нацио­
нальных студиях, конечно, не пред­
полагает из студийцев создать за­
конченных мастеров сиены. Но эти 
пять лет вполне достаточны для то­
го. чтобы дать будущим актерам

кирской студии яри ГИТИС  
имени Луначарского профес­
сором Б. В. Бибиковым и пре­
подавательницей студия Е. Пы­
жовой, содержащий, помимо 
сведений об учебе наших това­
рищей — будущих артистов, 
некоторые общие для студий­
ной работы мысли. Нам кажет­
ся, что такой материал ока­
жется полезным в деле разви­
тия студийной работы при на­
ших театрах.

основное направление в нх дальней
шей творческой работе.

В 1964 году в Государственный 
институт театрального искусства 
имени А. В. Луначарского приехала 
группа молодежи из Башкирской 
республики. Новая национальная 
студия начала свой долгий и тре­
бующий много труда путь.

Первые упражнения по мастерству 
строились на материале так назы­
ваемых этюдов. Этюд — небольшая 
сценка с минимальным количеством 
текста и несложного сюжета.

Эти сцены студенты приготовляют 
не из пьес, а на материале-знакомой 
им жизни родного края. А так как 
основным содержанием человеческой 
деятельности нашей советской дей­
ствительности является обществен­
но-полезный труд, то поэтому все 
этюды должны главным образом 
раскрывать взаимоотношения людей, 
которые складываются в процессе 
труда.

Местом действия может быть шко­
ла, колхоз, семья и т. д. Умение 
найти, подсмотреть в каждодневных 
буднях советского человека героику, 
романтику, юмор, страстность чело­
веческих взаимоотношений — начи­
нает постепенно воспитывать в те­
атральной молодежи понимание вы­
соких целей и задач нашего искус­
ства. Эти эдоды —  сценки, найден­
ные и созданные самими студентами, 
служат тем первым драматургиче­
ским материалом, на основе которо­
го ведется работа первого курса ак­
терского факультета ГИТИС.

В дальнейшем, со второго курса, 
—  студийцы уже подходят к  драма­
тургии в прямом смысле этого сло­
ва. Они работают над отрывками из 
пьес, романов, повестей, рассказов...

В этот период работы педагоги 
особенно учитывают «качество» дра­
матургического материала, так как 
студенты должны воспитываться на 
лучших образцах литературы.

Анализ, внимательный разбор по­
добных произведений развивает по. 
степенно в артисте художественный 
вкус, высокую требовательность к 
отбору репертуарного материала. 
Верное и глубокое раскрытие жиз­
ненных явлений подлинной литера­
туры, логично развивающиеся в те­
чение жизни роли способствуют раз­
витию и выявлению творческой и 
человеческой одаренности студента, 
разнообразие и «высокосортность» 
драматургического материала позво­
ляет будущим артистам развернуть 
свои творческие возможности. Боль­
шое значение в процессе воспитания 
актера придается самостоятельной 
работе студента. Самостоятельная 
работа с ролью должна помочь сту­
дийцам стать мыслящими художни­
ками. способными в своем творчестве 
средствами искусства решать акту­
альные, насущные задачи нашей 
современности. Поэтому уже с пер­
вого курса студенты показывают пе­
дагогам свои самостоятельные рабо­
ты. где все, начиная от выбора от­
рывка до приблизительного костюма, 
выбрано и решено самими исполни­
телями. Студенты башкирской сту­
дии показывали отрывки, взятые ими 
из пьес как башкирских и татар­
ских авторов, так и из драматургии 
Шекспира, Шиллера, Горького, Че­
хова, Гольдони...

Так, постепенно, на основе всей ра­
боты студни, к 3— 4 курсу начинает 
складываться тот репертуар, с кото­
рым студия прилет к своим выпуск­
ным спектаклям. Таких спектаклей Редактор Р. М. ДАШКИН.

обычно бывает 5 или 6. В этом году 
окончательно складывается реперту­
ар и в башкирской студии. В репер­
туар выпускных спектаклей войдет 
драма украивского автора «Беста* 
ланна» («Горемычная»), Эта пьеса— 
трагическая повесть о любви и о пе- 
іальиой судьбе крестьянской девуш* 
ки. Намечено включить Геерманса 
«Гибель -Надежды» —  рассказ о 
полной лишений и невзгод жвэив 
голландских моряков.

И, наконец, третья пьеса, эаплаяя- 
рованная на выпуск студии,— весе­
лая комедия об уме и таланте юной 
девушки— «Хозяйка гостиницы» Голь­
дони. Вопрос об остальных пьесах 
репертуара студии еще в процессе 
отбора, но эти три названные пьесы 
студня намеревается показать кафед­
ре актерского мастерства института 
в течение этого учебного года. Сей­
час работа над этими пьесами в пол­
ном разгаре.

В дальнейшем студия и ее руко­
водство очень бы хотели получить хо­
тя бы одну новую и хорошую пьесу, 
созданную автором на материале 
сегодняшней жизни Башкирии.

Безусловно судьба спектаклей сту­
дии во многом будет зависеть от их 
оформления. Вопрос об отпуске де­
нежных средств на необходимые ма­
териалы, видимо, будет решен Мини­
стерством культуры БАССР в бли­
жайшее время.

Много трудностей встает перед сту­
дией в работе над овладением пра­
вильной. литературной, национальной 
речью. Башкирский язык должен зву­
чать со сцены театра красиво, точно, 
выразительно. Педагоги помогают 
студентам преодолевать акценты, 
вульгаризацию, скороговорку их ре­
чи.

Здесь мы говорили о трудном я 
кропотливом процессе воспитания 
будущих артистов. Как же работают 
студенты башкирской студии? Как 
проявляют они себя на первых ша­
гах своей профессии? Оглядываясь 
на пройденный путь можно с чистой 
совестью ответить на эти вопросы— 
добросовестно. Выше мы много гово­
рили о труде, но только, ли добро­
совестности требует искусство от ак­
тера? Нет. Труд в искусстве — это 
обязательно страстность, увлечен­
ность, одержимость, беззаветное слу­
жение своему делу. Только обладая 
этими качествами можно стать на 
пѵть подлинного мастерства актера. 
Но подобное отношение к  своему 
творчеству не всегда согревает рабо­
ту студийцев. Добросовестность в 
искусстве — это еще очень мало. 
Надо помнить, что искусство — 
огонь, одних оно сжигает, других за­
каляет. Другого пути здесь нет и не 
может быть.

Но несмотря на этот «холодок», 
который иногда сказывается в рабо­
те некоторых студийцев, Башкирский 
академический театр в лице окончив­
ших студию получит достойное себя 
пополнение. Особенно хочется от­
метить девушек студии. Они подчас 
могут служить прекрасным приме­
ром для мужской половины студии.

Мы надеемся, что такие студийцы, 
как Ф. Касимова, Г. Магафурова, 
Г. Мубарякова. 3. Атнабаева. Р. Хай­
руллина, В. Каримов, Ш. Рахматул­
лин, М. Суяргулов. И. Юмангулов, 
М. Султанов и другие сумеют про­
длить завтра так хорошо ими нача­
тый сегодня в студии путь артистов 
театра.

Мы надеемся, что возвращение 
20-ти посланцев республики на ро­
дину станет большим и радостным 
событием общественности Башкирии.

Б. Б И Б И КО В ,^^
руководитель студии, профес- ' 
сор.

Е. ПЫЖОВА.


