
Л Н И  П Р И Ш ЛИ  В ТЕАТР три 
” года назад. Одни — прямо со 

школьной скамьи, другие — из 
вузовских аудиторий, третьи — 
расставшись с уже приобретенной 
поЬфессией. Их объединило я 
привело в театральную студию 
одно чувство, одно стремление — 
любовь к сцене и желание слу­
жить ей. И вот последний порог 
на убранном пути — государат» 
венный экзамен. Он проходит не 
■ тихой аудитории, а в перепол­
ненном зале. Вместе с государст­
венной экзаменационной комиссии 
ей сотни зрителей судят о ди­
пломной работе выпускников.

Показываются две пьесы. Одна 
современная - г  «Незнакомый Лю­
ди». принадлежащая перу мало­
известного советского драматур­
га Л . Устинова, другая — «Бед­
ность не порох» А. Н. Остров­
ского. Драматургический материал 
авно неравноценен. Но современ­
ность в пьесе Устинова, волную­
щая и исполнителя и зрителя, де­
лает чудо — игра молодых ак­
теров создает атмосферу подлин­
ной увлеченности происходящим 
на сиене.

Поставленный педагогом - ре­
жиссером В. Я. Дворжецким 
спектакль «Незнакомые люди» 
характерен прежде всего тем, чтв 
каждый из его участников не хо­
чет скользить по внешней орбите 
воплощаемого образа, стремится 
проникнуть как можно глубже в 
•го внутреннюю суть.

Казалось бы, проще всего было 
Л . Кулагину, играющему Вась­
ку Матвеева, воспроизвести хо­
рошо знакомую нам личность 
любителя легкой жизни, с презре­
нием относящегося к общеприня­
тым моральным и гражданским 
нормам, продемонстрировать к 
нему, как это часто и делается, 
•вое отрицательное отношение.

В исполнении же Л . Кулагина 
Васька Матвеев — тип живой н 
живучий. Невозмутимо спокой­
ный. шутлиео-улыбтавый, даже 
благодушно .  снисходительный к 
человеческим «слабостям н за­
блуждениям». он уверен, что 
главное — ввшябать деньгу и ни 
при каких случаях не расстраи­
ваться, не портить себе нервы, бе­
речь здоровье. Он не декларирует 
своих взглядов — он непоколеби­
мо убежден, что «все люди — 
враги» и потому способен убеж­
дать других, подчиняя их своему 
влиянию. Кулагин вовсе не торо­
пится о разоблачением Васьки 
Матвеева. Он не боится быть 
заботливым н искренним в своих 
дружеских чувствах к Алексею 
Говорухину, понимающе в . со­
чувственно относиться к его до­
машнему горю, казаться добрым 
и даже ласковым с его парализо­
ванным братишкой Вовкой, кото­
рого свежо и интересно играет 
Н, Малыгина.

Благодаря глубине разработка 
этого характера весь спектакль 
получает прочную конфликтную 
основу. Он достоверен, жнзненен, 
чужд внешним театральным эф­
фектам. Вот Алексей Говорухин 
(В. Кошелюин), услышав, что та­
ким, как он, не место в комсомо­
ле, сям кладет на стол секретаря 
комитета свой комсомольский 
билет. Алексей крайне возбуж­
ден, сердит на себя, обижен на 
товарищей. Казалось бы, есть все 
основания для того, чтобы сы­
грать эффектный взрыв, этакую 
драматическую кульминацию. Но 
реплики Алексея звучат тихо, би­
лет он кладет бережно и осторож­
но: ему больно, очень больно рас­
ставаться с этой маленькой кни­
жицей, но он обостренно самолю­
бив н ему страшно, что его иск­
лючат, »  лучше уж  самому*, .

Стремление к  психологической 
ѣравде и жизненной простоте, для 
выражения которых необходимы 
мягкие краски и гибкие, подвиж­
ные интонации, заметны в работе 
большинства молодых исполните­
лей: С. Соловьевой (Галочка), 
С. Кубаревой (Надя), Е. Бы­
кова (Митя), М. Поляко­
ва '(Капитан милиции и Не­
знакомый). И именно потому, 
что каждый участник спектакля 
ищет за словами биение мысли и 
чувства, которое рождает ж и­
вую, верную интонацию, малей­
шая фальшь в спектакле сразу же 
себя обнаруживает. /

В откровенном девичьем раз­
говоре с Галочкой Таня признает­
ся в том, Что несчастЛива, что 
ее любовь не встречает взаимной 
сти. Пережившая нечто подобное^ 
Галочка (С. Соловьева) находит 
для подруга слова искреннего уча­
стия и утешения, убеждая, что 
огонь настоящей любви непремен^ 
но заронит искру и в сердце Илье 
(Т. Матеулнн): Но Тане (Г. Ка- 
шицына) делает свое признание 
легко, с улыбкой на устах. В нем 
не слышно ни боли, ни горечи. 
Молодая актриса не прониклась 
переживаниями своей героини, и 
произнесенные ею слова прозву­
чали легковесно. Одна неточная^ 
неверная интонация—и весь дпаі 
лог звучит тоже фальшиво и не­
убедительно.

К  счастью, в «Незнакомых лю­
дях» такие выстрелы мимо цели 
очень редки. В спектакле «Бед­
ность не порок» их больше. В нем
выпускники студии не столько ж и­
вут в образах, сколько играют, 
демонстрируя приобретенную зй 
годы учебы актерскую технику — 
речевую, вокальную, хореографи­
ческую. Они красиво говорят, пла­
стично двигаются, легко танцу­
ют, некоторые неплохо _ поют.

владеют музыкальнымл инстру­
ментами.

Конечно, все эти умения очень 
важны для актера, но в драма­
тическом искусстве они лишь 
вспомогательные средства, при­
званные служить главному — 
всестороннему раскрытию духов­
ного мира героя, его внутренней 
сути. А в спектакле «Бедность не 
порок», поставленном Педагогом- 
реж-иссероч А. М. Тафшиным, ха­
рактеры действующих лиц рас­
крываются однолинейно и упро­
щенно. Их заботы, радости и пе­
чали, волновавшие великого дра­
матурга, не стали для актеров 
своими и потому кажутся не 
очень серьезными, далекими и чу­
жими.

Кто станет спорить против то­
го, что Африкай Коршунов — за­
конченный иёгодяй и мерзавец? 
Но разве он не тает, не млеет в 
присутствии юной красавицы Лю ­
бы Торцовой? Разве искренне не 
стремится расположить ее в свою 
пользу, внушить, что он — хоро­
ший, добрый, любящий? Но поче­
му-то даже ..в этой сцене Г. Ко­
лесов ведет-себя так, словно хо­
чет доказать совершенно обрат­
ное; смогри-д^, цакой я хитрый, 
жестокий; противный. Одно сло­
во — Коршунов. ХищнвдкІ — как 
бы говорит г .  "Колесов.

А ‘ ведь каждому из выпускни­
ков студии Не раз, наверно, шапо- 

' мкйалй замечательную заповедь 
, К. С. Станиславского: «Когда иг­
раешь злбго, ищи, где он доб­
рый», К  работе над пьесами Ост­

ровского, *где диалектика души 
занимает далеко не последнее 
место, эти слова имеют прямое 
кесательство.

Роль Любима Торцова, одну из 
лучших ролей русского классиче­
ского репертуара, ведет способ­
ный, острый В. Космачевскнй. Он 
выразителен внешне, владеет тем, 
что В. И. Немирович-Данченко 
называл «мизансценой тела». До­
статочно раз взглянуть на Люби­
ма Торцова — В. Косм а невского, 
чтобы стало ясно: да, этот чуть 
скособочившийся, ссутулившийся 
человек давно не имеет своего 
угла и спит, где придется, в 
случайных, неудобных позах. 
Поэтому весь он какой-то изло­
манный, в противоположность 
своему брату Гордею — нарочи­
то прямому (словно арцгин про­
глотил I). Эт9 намеренно сделан­
ное —- чисто внешнее противопо­
ставление двух братьев харак­
терно для конфигурации всего 
спектакля, в котором главное 
внимание сосредоточено не на 
создании внутренней атмосферы, 
а на построении внешних лице­
вых обводов и контуров.

А каков Любим Торцов во 
внутренней сути своей? Бунтарь, 
протестант, обличитель! — гово­
рит театр. Только ли? Не41 слож­
нее ли, не глубже ли у Остров­
ского этот крайне интересный и 
противоречивый русский харак­
тер?

'И совсем уж  прямолинейно ре­
шен в спектакле Гордей Торцов. 
В интерпретации Ю,-Апостолова

он только деспотичный хам и 
грубый самодур. Ничего больше! 
Естественно, что при таком ис- 
толкован'нн образа, чудесная ме­
таморфоза, происходящая в фи­
нале, выглядит в спектакле со­
вершенной нелепостью, несурази» 
ней. Вместо того, чтобы как-то 
ослабить натяжку, допущенную 
драматургом, ее усиливают еше 
больше.

В результате чрезмерной со- 
циологизации и увлечения техни­
ческим мастерством в спектакле 
«Бедность не порок» оказался не­
сколько заслоненным, недостаточ­
но выявленным тот трепетный 
нерв актерской души, который, 
конечно же, есть у Л. Житкова 
и В. Космачевского, у И. Ужовой 
и С. Кубаревой и у других уча­
стников спектакля.

А может, дело и в том, что иг­
рать классику молодым актерам 
трудно. Трудно потому, что мно­
голетний груз накопленных теат­
ральных традиций притормажи­
ваем творческую инициативу, ско­
вывает выявление своего собст­
венного, личного, нигде не вы­
читанного и ни от кого не слы­
шанного восприятия образа.

Отрадно, однако, что обе экза­
менационные работы, показанные 
выпускниками студии, достойны 
разговора серьезного и Прямого. 
Достойны потому, что профессио­
нальны. Значит, творческие кол­
лективы наших областных и го­
родских театрбв получат квали­
фицированное пополнение.

. С, Ф ИХ. . .


