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Современность—душа искусства
Раз опустился 

“ занавес. Он провел незоимѵм 
чертѵ пол спектаклями этого года. 
Теперь сѵдѵ зрителей подлежит 
не премьера, а  весь сезон. Что 
принес он коллективу? Чен обога­
тил репертуар?

Плодотворно поработали театры 
реепублкки в минувшем сезоне. Во 
многих премьерах этого года ощу- 

ж шалея высокий творческий накал, 
Я  заданный второй декадой бурят- 

ского искусства и литературы. II > 
в искры, вдохновения нс всегда по- 

рождали подлинное пламя. Порою 
они мерцали бутафорским отсве- 
том. И это обязывает к взыска­
тельной оценке итогов сезона.

Бурятский театр оперы и бале­
та иынче долгое время работал 
над оперой «Борис Годунов». По­
становка этого замечательного про­
изведения мировой оперной клас­
сики имеет для нашего театра 
принципиальное значение. В рс- 

‘’̂ 'пертуарс коллектива более шести- 
ЬЭ де .яги  спектаклей. Он успешно 
9 2 прошел два творческих экзамена 

в Москве Работа над крупной 
^ о п е р о й  «Борис Годунов»—это 
Г 2  своего рода проба академической 
ЭБзрелости театра. Сценическое воп­

лощение такого музыкально дра- 
04 матического произведения требует 

высокого мастерства, подлинного 
•  искусстве, глубокого проникновс- 

• * -инн в музыкальную ткань генн 
ального творения русского компо­
зитора. Интересной обещала быть 
работа народного артиста СССР 
Лхаса рана Линховонна. II. конеч 
но, очень жаль, что зрители не 
увидели премьеры в этом сезоне. 
Можно пассчитывать. что после 
гастролей этапная постановка кол­
лектива состоится, и репертуар 
театра обогатится крупным спек-

мн. которые с большими интерва­
лами сменяли друг друга на афи
шах.

Удачной была постановка оперы 
Ромео и Джульетта».

Режиссер II. Логачев стремился 
к, углубленной работе над спек­
таклем в целом, а не только над 
ведущими партиями. В спектакле 
тщательно разрабатывались ми­
зансцены, массовые сцены. И это, 
конечно, правильное и отрадное 
стремление. Вместе с  тем надо 
сказать, что сценическая культура 
многих спектаклей недостаточно 
высока. Театр мало работал 
над обогащением реперТуаоа. 
Кроме того, многие старые 
спектакли зам е.,.а > тѵюнщітст 
или вовсе не возобновлялись. I о- 
ьорят. премьера—праздник спек­
такля. С ней связан итог боль­
шой работы, и особое волнение, 
которое всегА  сопутствует пер­
вой встрече то  зрителями.

Но вот премьера состоялась. 
Праздник прошел. Разве на этом 
заканчивается жизнь спектакля? 
Конечно нет. Он продолжает жить, 
и судьба его складывается по-раз­
ному. Бывает после премьеры 
спектакль набирает силы, крепнет 
от раза к пазѵ. обретает плоть 
и кровь. Случается и наоборот. 
После премьеры постановка вет­
шает. гаснет в ней вдохновение, 
мельчают чувства и остается лишь 
однажды найденная форма, кото­
рая не заполнена живым содержа­
нием, и потому кажется условной, 
нарочитой.

К сожалению, многие постанов 
яи театра после премьеры идут 
на спад. Поспешные вводы раз­
рушают мизансцены, губят эпизод 
за эпизодом. И право, вряд ли 
могут радовать зрителей выщерб­
ленные амурчики в «Севильском

кы в «Евгении Онегине», порван­
ный занавес в «Русалке». Театру 
следует более тщательно отнес­
тись к возобновлению старых 
спектаклей.

В минувшем сезоне интересные 
работы показали артисты Э. Конд-
Ёатьева. Ю. Семенова, В. Хораев, 

-. Дамбиев. Ю. Баранов, А. Се­
дов. Заслуживает одобрения стрем­
ление театра опереться на моло­
дых исполнителей, доверить им 
серьезные партии.

Репертуарная линия театра в 
том сезоне проводилась недоста­
точно последовательно. Мало бы­
ло показано русских опер. В ре­
пертуаре коллектива нет многих, 
нужных театру произведений, на- 
псимер, «Царской невесты», 
«Иоланты». «Демона». Сейчас в 
театре большая аудитория слуша­
телей. Число зрителей, любящих 
оперное искусство, растет с каж ­
дым днем. И это ко многому обя-

«Иркутская исто-1 
рия». Что же нового 
откроет театр в I 

прочтеіши пьесы?
Режиссер начал работу над гпя? 

сой. Ей образы и идеи давно зол- 
новали мысль постановщика. В 
памяти жили целые страницы пье­
сы, эпизоды из спектаклей, ви­
денных в других театрах. Теперь 
все это отходило на второй план 
Теперь надо было читать пьесу 
заново. Надо было ставить спек­
такль.

Какие же эпизоды выделил ре 
жиссер. как раскрыл их содержа­
ние?

Об «Иркутской истории» в пос­
тановке Улан-Удэнского русского 
драматического театра писали не 
раз. Писали развёрнуто и кратко, 
благожелательно и резко. Здесь 
хочется остановиться лишь на 
двух эпизодах спектакля, которые 
на наш взгляд, позволяют вести 
разговор о современности пьесы. 
Первое свидание Сергея п Вали. 
Они сидят на скамейке возле ки­
нотеатра. Валя рассказывает о 
себе. Мимо проходят ребята. Они 
бросают циничную реплику о де­
вушке. и Сергей награждает одно­
го из них пощёчиной. Так это вы­
глядит в пьесе. В спектакле в 
сцене появляется целый диверти­
смент. Проходящие мимо пред­
стают в облике стиляг. Появляют­
ся они уже не для того, чтобы 
произнести репликѵ. Нет же! Они 
поют куплеты — «Тэц-тэц!» и 
наплясывают невообразимое. Сло­
вом разоблачение стиляг ведется 
как положено. Но причем стиляги 
к пьесе «Иркутская история»? К 
чему этот красочный диверти- 

ских позициях театра. Чтобы по-- ' смент? Да ведь таким хлыстам, -на­
ставить настоящий спектакль, ма ) ких видишь в спектакле, можно 
ло обратиться к пьесе, в которой , дать пощечину просто так. не До­
есть ремарка— действие происхо- | жидаясь их реплики. А ведь эта 
гит в наши дни. В создании спек- ; гиена в пьесе показывает как ѵ 
такля о современности решающее і Сергея возникает к Вале хорошее 
слово за театром не только в вы [ чувство. Зрителям надо бы стать

В канун минувшего сезона I 
главный дирижер театра В. В.
Маймескул сообщал: перспектив­
ные репертуарные планы театра 
предусматривают постановку та­
ких произведений, как националь­
ный балет «Золотая свеча», балег 
«Маскарад» по Лермонтову, опе­
ра «Овод» и ряд других, в числе 
которых новая опера Д. Аюшесва 
н музыкальная комедия /К. Б а­
туева.

Перспективным репертуарным 
кланам театра нс суждено было 
сбыться.

Что же было значительного в 
сезоне? Театр поставка балет ком­
позитора Б. Майзеля «Сомбреро», 
созданный по либретто С. Михал­
кова и Н. Гукасьян. Этот спек­
такль—пятая премьера советского 
балета, поставленного в Улан-Удэ.
11а сцене оперного театра были 
показаны балеты: «Свег над до­
линой». «Приключении Ччшюли- 
но», «Во имя любви», о Красави­
ца Ангара» Балет «Сомбреро» 
написан в форме, близкой к дѵ 
вертнементу. Это объясняется, ни- 
днмо. особенностью либретто, ко­
торое не. располагает к широкому 
симфоническому развитию. Поэ­
тому главное в спектакле—танце­
вальные сюиты разного рода - 
комедийные, характерные, наци­
ональные Спектакль «Сомбреро»
—успех балетной группы те ітра 
ио главе с главным ба.тстмейсте 
ром М. Заславским.

Балетный репертуар театра обо 
гатился двумя одноактными бале­
тами «Ш опенвана» и «Испанское 
каприччио». Безусловно, это очень 
хорошо, что коллектив работает 
над малыми хореографическими 
формами. Но огорчительно, что 
большие балетные постановки ма
ло шли в этом сезоне. Репертуар I ленные амурчики' в «Севильском I боре пьесы, но н в ее осмыслении. I свидетелями ппжяя<от«йе<.
замыкался несколькими названии. I цирюльника., шатающиеся иолом-1 На афише знакомое название I щ Й з ? » о р . когорый в е ж тиГОь

О А К О Н Ч И Л С Я  сезон в Рус- 
ском драматическом театре- В 

этом сезоне зрители познакоми­
лись с рядом новинок — с пьеса­
ми советских и зарубежных авто­
ров. Справедливо говорят, что 
театр начинается с репертуара. И 
очень хорошо, что коллектив в 
этом году раздвинул репертуар­
ные рамки.

Однако определение «спектакль 
о современности» обязывает ко 
многому, и поэтому необходимо 
сказать несколько слов о творче-

скамейке. тпебѵет глубокого пси­
хологического подтекста, тонкости 
Ведь оеПлика прохожих очень уяз­
вила Сергея— он не считает Валю 
< дешевкой». Но где там уследить 
за всем этим. Пепел глазами мая­
чат ультрасовременные стиляги.а 
герои пьесы оказываются старо­
модными. Каким рыцарским прие­
мом расправляется со стилягами 
соблазнитель Сергей!

А вот и свадьба. Среди гостей 
юная девѵшка. Праздник задевает 
в ней сокровенные струны души. 
Она говорит о счастье предстать 
перед любимым чистой и верной. 
К показу свадьбы драматург под­
ходит с романтическими красками. 
И поэтому слова девушки на пра­
зднике уместны и поэтичны. Но ре- і 
жиссер выносит этот эпизод на 
авансцену. ' Он его «укрупняет», 
придает ему особевшый«смысл. Де­
вѵшка своей чистотой и безгрешно­
стью. своей безжалостной репли­
кой заставляет казниться некогда 
заблуждавшуюся Валю. Гостья 
ведь не знает прошлого невесты н 
какой нравоучительный смысл чер­
пает Валя на глазах ѵ зрителей в 
словах девѵшки. Но помилуйте— о 
чем же пьеса? О том. как один ж е­
нился на девѵшке сомнительной 
репутации. И как она казнится, 
что пришла к венцу нс такой, ка­
кой кажется гостье. Ну. как это 
поямолинейно и непоэтично для 
«Иркутской истории». Зачем ре­
жиссеру расставлять такие акцен­
ты. превращая мысли, заложен­
ные в пьесе в темѵ мещанской 
драматургии. Театр в пйгоне за 
зрелищем, за чувствительностью 
оставил в стороне современное 
звучание пьесы, обеднил мысли и 
чувства героев.

Русский драматический театр 
нередко обходит стороной своеоб­
разие пьесы, обращая внимание 
зачастую на ее обшие тенденции, 
на то. что кажется постановочно 
знакомым, привычным. Это меша­

ет глубокому постижению еѵпк 
ства ііьесы. ее идейного смысла. 
На таком пути коллектив творче­
ски нищает, обкрадывает себя. 
Думается, что теато в состоянии 
преодолеть эти трудности роста.

А в том. что театр может ре­
шать серьезные творческие зада­
чи. убеждают отдельные ѵдачи 
сезона. Коллектив познакомил зри­
телей с пьесой Алексиса Парниса 
«Остров Афродиты». Многое ин­
тересно в этом спектакле. Прежде 
всего, режиссер пошел на необыч­
ное распределение полей. Главную 
роль в спектакле игпает актриса 
М. Чернова, которую зрители при­
выкли видеть в ином амплуа. Ду­
мается. что этот актерский экспе­
римент во многом удался. В спек­
такле отлично играют А. Голуб­
чикова. П. Гофман. А. Александ­
рова. Интересно раскрывается 
внутренняя линия спектакля. Ре­
жиссер ведет зрителей от эпизо­
да к эпизоду, от темы к теме. 
Причем каждая линия исчерпы­
вается до конца— прежде чем на­
чинается иной поборот, иное осве­
щение событий, и это нарастание 
приводит в пьесе к сильному’ 
Финалѵ. который, к сожалению, в 
спектакле не понят, не раскрыт. 
Поэтому Финал получил какое-то 
условное декоративное решение. 
Здесь нет нн глубокого человече­
ского горя., ни Философских раз­
мышлений ни Развития основной 
мысли пьесы. Спектакль не стал 
значительным событием сезона, 
по нашему мнению, именно из-за 
вялого, анемичного Финала. Но в 
спектакле неплохо раскрылись 
сильные стороны коллектива, мо­
гущего идти на необычные яркие 
решения и добиваться удач.

Интересной работой была в 
этом сезоне и постановка «Треть­
ей. патетической». При всех иных 
просчетах теато сумел воссоздать 
на сцене обоаз Ильича, раскрыть 
атмосферу пьесы Погодина.
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