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Бурятское книжное издательство 
не гак давно выпустило эту книж ку 
в свет Но читателя уже заметили,«но­
винку на библиотечных полках, прян 
лекает она внимание и посетителей 
книжный магазинов. Это очерк В. Ц 
Найдлковой о Бурятском театре дра­
мы имени Хона Намсараеша. Книг о 
ЛуінАгКом театре у нас пока немного, 
и вполне понятен интерес читателя к 
новым работам по национальному ис­
кусству.

В нынешнем году исполняется 40 
лег Бурятокой автономной республи­
ки. З.а четыре десятилетия неутва- 
ваемо выроста экономика и куль­
тура Бурчтои. Расцвело искусство 
народа. Национальные театры • нее 
успешней оправляются • со своей зя- 
дечеіі — удовлетворять высокие 
духовные запросы советского чедо- 
вока. •

Сейчас, в канун с-л-эвною 40-лезд»я. 
каждый творческий коллектив подво­
дит итоги своего учдойія а комму-ни- 
іуическом воспитан ин масс, опреде­
ляет перспективы дальнейшего дви­
жения вперед. Книга В. Пайдаковой 
интересна в этом отношении, в -изве­
стном смысле ее можно иаввать ито­
говой. Она прослеживает путь бурят­
скою  іраматическотп театра от его 
первых шагов как самостоятельного 
коллектива до онекліакстен -прошлого 
сезона.

Исследование сдрои.тся, в основном, 
й Х|»онологическом порядке —так, как 
слагалась практика театра. Во при 
этом автор группирует отдельные ра­
боты коллектива, выделяя специаль­
ные разделы по постановкам на исто­
рике революционную тему. по рус­
ской классике, по спектаклям на мо­
тивы народного творчества. Ведущее 
место в к-птае занимает современная 
тематика. ’

Такое построение очерка позволяет 
автору внимательно проследи-ть ос­
новные вехи в истории Бурятского 
драматического театра, четко опреде 
.петь направление художнических ис­
каний коллектива, выявить главные 
тенденции его развития.

Творческий п \ ть театра не бьгд пря- 
і мой восходящей линией Это был падсь 

спорных поисков и поражений, ра­
достных открытой я заслуженных по 

[ бед.
В свое время серьезные трудности 

испытывал театр с режиссерскими, а 
также молодыми актерскими «аДра-мк. 
Не сразу и нелегко пошел в гору 
процесс создания национального ре 
пе.ртуара. Горькие срывы принесло 
когда-то театру влияние вредной тео­
рии «бесконфликтности».

Автор очерка показывает., к-ак муд­
рое руковпігтво Коммунистической 
партии развитом •-оветского много­
национального искусства помогло бу­
рятскому театру преодолеть йсѵдвчн 
и ошибки?

Театральное искусство решительно 
вышло на широким простор показа 
жизненной правды. Поставленные 
партией задачи коммунистического 
строительства способствовали бѵриой 
,-ік-т-ияизпци-и всей идеологической 
жив»и, в том числе и театрального 
дела, притоку в него свежих ым.

С большей, чем когда-либо, займе 
ррслваиногтмо стали относиться к 

деат-ру—средству тесного общения с 
<®»оолом — нмпи писателя. Ридом с 

Х гм ги іѵ ч  давно известных старейших- 
дарим а тунгов Бурятии X. Намсдоаспа, 

’Балдано и других появились моло- 
Л ы с  талалітлнвые авторы, тэтой, как 

Ійасжин, Д . Батожабай, Б. Пу,р- 
лбуев.

Смело овладевая классической дра­
матургией. мастера бурятской сиены, 
в то же время сосредоточивают свои 
усилии на возможно более полном, 
всестороннем отображении социали­
стической действительности. Их твор­
ческие поиски направлены на выяв­
ление ярких, полнокровных решений 
темы труда нашего народе. на сое ла­
нке «жизненно достоверных образов со-
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венских людей — строителей комму­
низма.

Удовлетворение высоких духовный 
запросов наших зрителей — и город­
ских, и сельских —
важнейшая забота бу- ж м м н
рятского театра, являю- З&Я
'щегося передвижным. ^Я£Я^
Коллектив большую
часть года проводит в 
поездках по республике и бурят­
ским национальным . округам Ир­
кутской и Читинской областей Бу­
рятские артисты несут националь­
ную культуру в сушу маСс.

Автор книги широко знакомит нас 
с составом театральной труппы, дает 
представление о том, как складывал­
ся и рос этот коллектив, рассказы­

вает о творчестве ведущих актеров, 
(ропиосеров, оформителей.

Созданная поначалу из артистов- 
профессионалов. труппа театра не раз 
пополнялась за счет наиболее одарен­
ных представителей сельской художе­
ственной самодеятельности.

Несколько лет назад в театр при­
шла большая группа молодежи— вы­
пускников бурятской студии Ленин­
градского института театрального ис­
кусства. Этим в значительной ‘ мере 
для театра была решена- проблема 
молодых актерских кадров.

Выросли постоянные высококвали­
фицированные режиссерские кадры.

Г-од от года совершенствуется мас­
терство,- исполнительская культура бу­
рятских актеров. Ныне далеко за пре­
делами республики известно искус­
ство таких исполнителей, как Б. Н. 
Вампилов, В. К- Халматов, Н. С. Ген 

дутнова, Ч. Г. Генинов, М. Н. Степа­
нова я других.

Основу очерка В. Найдаковой сос­
тавляет анализ спектаклей бурятского 
театра. Он представлен в книге весь­
ма ши-роко: каждая из семи глав, 
наряд у с общим обзором работ сцен и 
ческого коллектива, содержит обстоя­
тельный анализ основных спектаклей.

Каждый из разделов, анализирую­
щих ту или иную вещь, можно счи­
тать самостоятельной рецензией, 
написанной умело, живым литератур­
ным языком. Здесь— детальное иссле­
дование как режиссерской, так и ак­
терской работы, с четкими, разверну­
тыми оценками. Опенки эти в боль­
шинстве своем представляются объек­
тивными, они всесторонне и глубоко 
обоснованы и с ними нельзя не согла­
ситься.

Говоря о создании спектаклей, а-в 
тор вдумчиво исследует их литера 
турную основу, показывает работу 
театра над пьесой. И это особенно 
ценно: читатель ясно представляет, 
что именно привносит театр в пьесу, 
какова его трактовка того или иного 
драматургического произведения, на­
сколько усиливается на сцене его об 
шественное звучание

Правда, автора х<»чется упрекнуть 
в том, что анализ в книге местами не­
сколько перегружен излишне подроб 
ным пересказом (к  примеру, разбор 
спектаклей «Пламя», «Кнут тайши») 
Это затрудняет восприятие материя 
ла, вносит однообразие в его изложе­
ние, затеняет выводы.
* Но анализ сам по себе, каким бы 

содержательным он ни был, не может 
составить цель подобного исследова­
ния. Прочтя капитальную работу, про- 
. слежив-ающую важнейшие этапы дея­
тельности целого творческого коллек­

тива , читатель ждет выводов, которые 
бы подытожили все сказанное, наме­
тили основные проблемы, стоящие 
ныне перед нащюнзльной драматур­
гией и театром. Наконец, ждет об­
стоятельной разработки этих проблем
Однако, именно этого-то, на наш 

-взгляд, книге недостает. Проследим 
это на примере развития ведущей те­
мы очерка—темы искусства и совре 
менности.

Книга В- Н-аидаковой названа: 
«Современный Бурятский драматине 
скин театр». Определение «современ­
ный», здесь несет большой смысл. Сов­
ременный— не только потому, что 
театр живет и творит именно сейчас, 
но и потому, что наше сегодня— ос 
новная его тема, предмет постоянных 
творческих поисков. Потому, что сов­
ременность — душа советского теат­
ра, ч ней — высокое призвание кт ж- 
дого с-аевипеското коллектива.

В  В  Е  М  Я
«Главкая ЛЯШНГ В .. развитии . лите­
ратуру 2ПИПНІЗа?^аКРеплеіф е свя- 
’ и жи ів іивое н

высокохудожественное отображение 
богатствами многообразия социали­
стической действительности , вдох но 
венное и йркОе воспроизведение ново­
го, подлинно кошьудаідЕичёскоі о, и 
обличение всего того, что Против и.-ей 
етвуег движению общрствалэпсй'і '• 
— подчеркивается . в Программе 
К ПС*., принятой ХХ-Н стятдом пар­
тии. '. £

Какую- же ра<5оьу провел "театр, 
стремясь, чтобы современность всегда 
н полный голос звучала с его сцены? 
Что достИгнуто:?-

Сделано, конечно, немило. За ’ все 
время существования театра не было 
ни одного сезад.4. репертуар которого 
не включал бы -я себа*. спектаклей о 
современной-жизни. Здесь — произве- 
дрниЮ^урягскнх дрзмвгургов и дру­
гих советских писагелей, пьесы на­
ших зарубежных друзей.

В. Найдакова уделяет-рассказу об 
этих работах театра большое место. 
Современности посвящены две главы 
книги и, кроме того, в нескольких раз­
делах автор вновь и вновь возвра­
щается к  этой .теме.

Но яе всегда на этом поприще кол­
лективу сопутствовала удача. Многие 
спектакли—«У истока родника» Н. 
Балдано, «Огни на реке» Д . Батожа- 
бая, «На просторах Родины». 
«Юность» Ц. Ш агжина, «Одним дыха­
нием» В. Ха.іматова и другие—были 
слабыми, далеко не вполне удовлет­
воряли желание зрителя видеть на 
театральных подмостках нашу социа­
листическую действительность, изоб­
раженную правдиво, во всей ее пол­
ноте и многообразии. Лишь в отдель­
ных вещах (прежде всего — «Первый 
год» Ц. Ш агжина) удалось создать 
подлинные образы наших современни­
ков—людей смелых, волевых, без ос­
татка отдающи-х себя служению пар­
тии и народу. В большинстве же 
спектаклей положительным героям 
явно не хватало жизненной убеди­
тельности.

Все эти упущения видит и отмечает 
в своей книге автор. При этом она 
подчеркивает, что досадные просчеты 
в работах о современности — не един 
стяенный случай, а .общая беда ряда 
спектаклей. Один из разделов главы 
«Современность,— душа театра» так и 
назван: «Повторение старых ошибок».

В чем же причина неудач талант­
ливого коллектива? В. Найдакова на 
протяжении книги несколько раз ссы­
лается на недостатки современной на­
циональной драматургии. Жизнь со­
ветского народа полна героического 
труда, замечательных свершений во 
имя коммунизма. Для полноценного 
отображения ее в драматургии нужно 
вдумчивое, глубокое внимание к 
жизни нашего лбщестна. к хаЬактспѵ

турти порой оказываются в плеву 
старых схем и представлений, подме­
няют действительную постановку н-а- 

-зревших задач дня тем. что только 
называют их устами своих персона­
жей. Но выглядят эти замечания в 
книге, чаще всего как бы мейахѵ 
прочим. Автор не делает цз этого 
проблемы, не говорит об этом в 
нолаый полос. .2 :

— ----------- •
Бурятскому драматическому теат­

ру надо, отдать должное: он прстряк- 
но ваумчиво и кропотливо работает 
над пьесами местных авторов, доби­
ваясь вместе с ними улучшекжя лм- 
тературйого ‘ материала.

Однако, как  очевидно, центр тя 
жести в этой работе должен падать 
на самих- писателей. Насколько ак­
тивны здесь они? -Какие конкретные 
задачи ’ совершенствования профес­
сионального мастерства драматургов 
вытекают из неудач театра? Вчиты­
ваясь в очерк, можно определить, что 
наиболее уязвимое место в пьесах— 
это построение -их конфликта, а также 
проблема соответствия -драматургиче­
ского материала определенной пи­
сателем жанровой принадлежности 
произведения. Но В. Найдакова ог­
раничивается тпет скороговоркой, 
оставаясь «а пороге ею же н-зме- 
чеин-ых проблем.

Много ценных замечаний у автора 
и по адресу самого театра. Речь идет, 
в первую очередь, о необходимости 
дальнейшего совершенствования ре­
жиссерского и актерского мастерства, 
о большей смелости и новаторстве в 
использовании ’выразительных средств 
при работе над спектаклями о совре­
менности. Наконец, давно настала по­
ра серьезных поисков нового в оформ­
лении спектаклей. Но, к сожалению, 
и эти свои суж ден ія автор книги не 
поднимает до высоты проблем, стоя 
щих перед театром.

Итак, если говорить о книге в це 
лом, то при всех ее бесспорных до­
стоинствах хотелось бы видеть эту 
работу более проблемной. Специаль­
ное исследование приобрело бы тогда 
столь желательную для него еще 
большую практическую ценность, зло­
бодневность. Театр и его время— эта 
проблема всегда была и остается жи 
в»трепещущейя и чем ближе подойдет 
к  ней исследователь театрального ис­
кусства, тем большую задачу он су 
меет решить.

Работа В. И. Най-даковой «Сов-ре. 
менный Бурятский драматический 
театр»— ценный вклад в изучение 
важнейшей области культуры бурят­
ского народа— национального драма­
тического искусства. И надо думать, 
что В. Ц. Найдакова в дальнейшем 
продолжит систематизацию опыта бу­
рятского театрального искусства, вы­
явление закономерностей его разви­
тия.


