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О некоторых вопросах развития 
Бурят-Монгольского театра

Г

Бурят-Моигольскпй театр являет­
ся одиим из молодых театров Совет 
'«ого Союза. Само во себе создание 
театра— его большая пооеда на 
фронте культуриоЙ революции, за­
стигнутая на основе правильного 
осуществления ленвнско-етыаиской 
вапиональиой политики. Это станет 
особо шіевщным если учесть, что 
бурят-монгольское искусство в сво­
ем прошлом це так богато внутрен­
ними возможностями, способствую­
щими развптнт национального те­
атра. До Октябрьской революции 
Бурят-Монголил но лпала настоя­
щего театрального искусства, От­
дельные зачатки театрализованных 
агрлппі. как іі.і  пример. мпгтервя- 
Цам (перепѳссішое теократические 
искусство) концентрировались в 
бѵттий«’ких мпнлетырят-ипанат. в 
религіозныя мистериях, актерами 
РЫгтупали ламы. Это было искус­
ством кллссово-враяьіебньи, рсди- 
гиозпым искусством.

Новому бурят-монгольскому теат- 
ру пришлось не только готовить 
Национальные актерские кадры, по 
в создавать репертуар. Путь театра 
начался с искания путей развития 
нчпп/іт.тьпогп театпалыюго игкѵе- 
етва. Причем лозунг «сонналнсти- 
.веская по содержанию, националь­

ная по форме культура1» ае всегда 
лежал в основе этих асканвй. На- 
юерот в первый период развития 
театр допустил ряд извращений, к 
которым привели засевшие йесь 
иациоиалштическде и шовиипсгв- 
ческне элементы, которые вкталнгь 
повести театр по неправильному 
пу гп. Пацнонал-демокрагичёскне 
элементы, пытались внедрить коитр- 
іюволюцмпнѵю ѵстяновку —«ориен­
тация иа теократической Восток, па 
лакское вскѵсстао». В тѵ*тп <* 
пьесы «Ошибка прошлого» ярко 
сказалясс эти ошибки театра, идей­
ная супмость спектакля пыла поз- 
менева ірелнщнв-ралвлеіитсльными 
элемептахи. превалирование рели­
гиозных 'ганцев масок, ц&нтомим и 
т. I.

П л цпзд л л-демократические эле­
менты яатали^ь повериуть театг 
по пути ягнорпроваипп диалекти­
ческого единства формы и содержа­
ния. Оіе» вьмвнгалн во ^первый 
план пргрлмму искания «папті- 
опальиор Формы», умышленно ото’ 
впгая В2 задний план сопяалистіі- 
ческое 'отершанпе. Встали на пря­
мой пѵп, (юсоврацпп чуждых ре- 
ролюдооіиой кѵльтѵро форм теокра. 
тязма. некритического пптпльяова- 
ния театральных форм эпохи феода­

лизма, их архаическое творчество, 
іыражаюшее опредедеавьи классо­
вые идеи, выдавать как «внеклас­
совые», «всенародные» образцы аа- 
тышальной культу ры.

Ориентация на теократический 
восток, сведение .роли те пр» к 
<■ внеклассовой» категории зрелата. 
■*>ыла явной аэиыгкой не только 
чропятствэвап. росту театра, росту 
социалистической по содержанте, 
национальной по форме культуры, 
но и была попыткой использования 
-еатра для своих аонтр-революцл- 
ніних целей.

Когда партийна? организация я 
-оветекая общественность повели 
решительную борьбу с нацпонал- 
іемократмческвии элементами, ког­
да заговорила критика на страни­
цах печати, тогда национализм 
прпмкцул к шовинизму, встал на 
іругой путь— на путь маекировкп 
националистических вожделений, 
проповедуя «русификацию» теат­
ра. Партийной организации Бурят- 
Монголии принлось много порабо­
тать пая тем, чтобы разоблачить и 
:дейпо разгромить надионалпстичв- 
кве и шовинистические элементы. 

!Іа областном партийном совещании 
6 культурному строительству 10- 

14 ноябри 1930 гола была лапа 
ізвернѵтая программа и опредеде- 
Ы пути развития театра.

Последние годы работы показа­
ли, что театр стал ва верный путь;

Но в творческом пути развития 
театра проблема формы еще не ряз- 
решепа. Наппогмл-демократпчеекая 
ц шовинистическая -устаашша с

«националиной форме» в театре | 
разбита, ни ио дибита, есть разные 
ьрньатилки, нелопышЬишс. Неке- | 
торие товарищи считают, чте на- ; 
цпональаую форму иадо искать ві 
материале о нацнииальнвм пришлю, 
другим думают, что іювем ио иадо 
искать национальную форму, она 
сама по* себе прилет. Такие взгля­
ды в корне неверны. Б первом слу­
чае выражать пролетарски содер­
жащіе и щциоилльньЙ форме, это 
ио значат реставрирован «дарив 
националистические стеля, меха­
нически соединять старые ваця- 
ОВЫЬНЫВ формы С ЕОЕЫМ БрОЛО- 
іарекпм содержанием. Бапяоваль- 
ная форма пе создается па па пи­
щальном прошлом, на февлальвой 
■паографпи и бытввві- экзотике. 
Во втором случав установка на те, 
что на натальная форма сама пря- 
Тет— есть устаиозка иа самотек, 
боязнь работать над этим св[і.ез- 
ным делен. учиться расти, иревдв- 
іеватъ- ошибки.

В искусстве форма в ёОдержаппе 
не оторвали друг от друга, ч со­
ставляют диалектическое единство. 
Папяопальиая форма помогает рас­
крывать пролетарское содержание.

Гозоаипе национальной формы в 
т«»тре что— большая гепьеапая ши 
бота,' - азреіпвппѳ которой—-задача 
не только театра, по и всех работ­
ников культурного фронта.

Проблема репертуара в театре, 
-взтаипя полноценного драматургп- 
■'ргкого материала, образов живых 
’ютей пашей '’оппчдпетнчесппЙ чтт’я. 
ч « я  вашего, театра скит очень 4 

остро.

В первый перпод споете сущест­
вованія театр часто прибегал к ме­
тоду вмпровішиии (поставввкв 
«Кто кого», «Улаи-Малчи» н т. д ). 
Метод импровизации— втеебятаиы 
часто привозил к искажению ііо.ій- 
іііческом есдержяппя, сниженію 
дестеияств» спектакля и опасвееті 
задержки творческого роста моло­
дых актеров. Репертуарная ьробле- 
ма до «его времени остается еще 
п« разреявпімй. Имеющиеся, у нас 
до сих вер яьвсы ваших лраматтр- 
івв—— пало прямо сказать— далеко 
ве'гетвететйѵівт урони» требований 
зрителя, вхемчтвчны. не отражают 
практику гопваліістпческого строи­
тельства Театр зя отсутствием 
ивлнвпенввгв драматургического ма­
териала. вынужден работать 
пад «гния пьесадіп. Но зтп схема­
тические. бледные пьесы, понятна, 
пе епоеобствутот тверчеевему росту 
театра.

В репертуаре Театра «а 19Я6 
год— национальной драматургия—  
5 пьесы, переводной драматургам— 
5 пьес. Очевиден недостаток ннцл- 
виальяпй советской драматургия п 
исключительная бедность реперту­
ара.

Руководящим органам республики 
следует об'явпть конкурс на луч­
шую пьесу, который послужит сти­
мулом в работе.' драматургов. И за­
тем— нужно приблпзйть драматур­
гов к театру. Тот будет хорошим 
драматургом. кто знает каждый 
«опптив» в театре, технику подго­
товки н пРстачопкй спектакля

У нас нередка пзбдюдастея недо­

оценка возможности критпчемогв 
исио-іьвоваивя демократичоекпх 
ллемеятов народного творчества тру­
дящихся масс \auoea, лирики. му­
зыки и т. х.), в противовес рела- 
і ппяпомѵ феодальнп-теократнпесм-* 
му искусству. Это было в 62()В время 
отмечено иа областном яартиИиим 
говепіаммі во культурному СТ’.ЮЯ- 
тельству, ио не изжито н до спх пор 
А между тем проблема критическо­
го использования я изучения куль­
турнаго масдедна, демократическая 
ялемомтоі иародногв творчестве тру­
дящихся масс чрезвычайно вѵкяа.

• В каждой яапнональпой куль 
туре есть, хотя бы неразвитые, эле 
менты демократической а соціали- 
стячоской культуры, ибо в нам- 
дай' нация, ость трудящиеся в эк- 
' іілватнруемие массы, условия жиэ- 
пи которой неизбежив эерождают 
идеологию демократвческую я сопа- 
атиетячесвую»... й, «ставя лозу от 
«пптерпащимальпой културы ав- 
ѵ м р ж п т - і  всемирного рабочего 
.«йж еяяп», мы из каждзй нацио­
нальной культуры берем только ев 
земвхратичеекке и ее социалпств- 
челкие влемеиты, берем пд только 
и безусловно и противовес буржу­
азной -култтіре. буржуоюгетгт па- 
пиоазлияму каждой папин». Ла- 
нпп, том XIX. стр. 40— 41).

Театр, берясь за свою творческца 
полъ, должен критически отбирая 
демократические олемептн нипмпо- 
го творчества, по новому раскры- 

і вать их сѳдержипяо. создавать пол- 
I яопопиыв ттді»»егтя»пжые И м зи , 
(тпорчеші расти ни этом сорьваноц 

Деле.


