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Декада бурят-монгольского искусства в Москве

Замечательные спектакли
Три спектакли, показанные во время д е -. 

кадьг dyprr-мішпмьского искусства. — три 
стунёПй в музыкальном развитии и театра 
и. в сущиости, всей художественной куль­
туры республики. Первый из спектак­
лей —  «Эржеп»— это еще только драмати­
ческая пьеса с небольшим количеством 
вставных музыкальных номеров. Музыка 
здесь ещо не является фактором, движу­
щим драматургию произведения. Ей отве­
дена гораздо более скромная роль: в ми­
нуты высокого душевного напряжения 
персонажи «Эржен» вместо прочувство­
ванных монологов изливают обуревающие 
их страсти в песне. Кроме того, музыка 
звучит как элемент тапЦовально-диверти- 
сментных эпизодов спектакля и перед от­
дельными картинами вводит аудиторию в 
настроение предстоящего драматического 
фрагмента.

Отсюда и роль композитора —  В. И. Мо­
рошкина —  оказалась довольно ограничен­
ной. Ему надлежало использовать подлин­
ные фольклорные напевы (прлм упю тнеи- 
но современную советскую народную бу­
рят-монгольскую песню), обработав их 
так, чтобы они звучали в оркестре. Под­
линно оперно-симфонического развития в 
«Эржен» нет, да и, собственно говоря, не 
может быть.

Следующим шагом был «Баир», создан­
ный уже в форме так называемой музы­
кальной драмы. Этот тип музыкально-дра­
матического спектакля хорошо известен 
нам по опыту предыдущих национальных 
декад. «Фархад и Ширин» и «Гюльсара», 
«Алтып-Выз» и «Аджал-ордуна», напри­
мер, дают достаточно отчетливое представ­
ление о том, что такое эта музыкальная 
драма. Музыка занимает здесь довольно 
существенное место, хотя далеко не запол­
няет всего действия. Наоборот, кульмина­
ционные точки развития нередко даются 
здесь в виде драматических диалогов и 
сцеп, лишь в порядке исключения под­
держиваемых оркестровым сопровожде­
нием.

Совершенно очевидно, что перед компо­
зитором —  автором музыки к подобному 
спектаклю —  встают уже достаточно 
сложпые задачи. И надо сказать, что 
П. М. Берлинский и Б. Б. Ямпилов с эти­
ми задачами справились неплохо. Музыка 
к «Баиру» очень мелодична и вся выдер­
жана в духе бурят-монгольской народной 
песни. Может быть, даже слишком. Ком­
позиторы имели возможность проявить 
большую инициативу в обогащении фоль­
клорной музыкальной интонации. Они 
могли проявить большую инициативу и в 
обработке народно-песенного материала, 
избегнув протореидых путей, уже не раз 
испробованных в свое время авторами му­
зыкальных драм.

Но, как бы то пи было, партитура 
«Баира» все же отвечает эпическому ду­
ху произведения, передает и драматиче­
ские конфликты, и лирику любви, и ра­
дость конечной победы.

В «Энхэ —  булат батор* мы сталки­
ваемся* уж е-е произведением, в котором 
музыка говорит присущим ей полнозвуч­
ным языком. Музыкальная драматургия—  
вот задача, которую поставил перед собой 
композитор М. П. Фролов и с которой пн 
(в трудных условиях начального периода 
развития музыкальной культуры народа) 
справился вполне успешно.

Яркие ипдивидуальпые музыкальные 
характеристики, данные основным персо­
нажам «Эпхэ», развитая система лейтмо­
тива, большие оперные ансамбли, хоровая 
полифония,— все это находит свое место 
в произведении, все это служит одной це­
л и —  музыкальными средствами расска­
зать лирико-эпическую трагедию, поло­
женную в оспову «Энхэ —  булат батор».

Мы видим, таким образом, как в крат­
чайшие сроки выросла культура театра, 
как в немногие годы прошел он путь, ко­
торый в иных условиях потребовал бы 
долгих десятилетий, если не столетий.

Неизмеримо выросла за это время и 
бурят-монгольская драматургия в соб­

ственном смысле слова. Опять-таки срав­
ним три произведения, которые увидели 
мы в спектаклях декады. «Эржеп» (текст 
Н. Болдано и М. Эдель)—  рассказ о двух 
влюблепных: Эржер —  бурят-монгольской 
девушке и Андрее —  русском, отдающем 
все свои силы и знания работе в бурят- 
монгольском животноводческом совхозе 
«Селенга». Острых драматических кон­
фликтов здесь нет и в помине, и эта 
пьеса может рассматриваться лишь как 
подступ к разрешению действительных за­
дач драматургии.

«Баир» (текст Г. Цыденжапова и А. Ша­
лаева), так же как и «Энхэ —  булат ба­
тор» (текст II. Болдапо),—  свидетельство 
уже значительной драматургической зрело­
сти. Резкая противопоставленность сил, 
яркость характеристик, динамичность и 
логика сюжетного развития —  все это 
свидетельствует о том, что молодая бурят- 
монгольская оперпая драматургия успела 
далеко уйти вперед от своего первого 
(столь недавнего!) робкого опыта.

Баир и Энхэ —  воплощение идеальных 
сторон народного духа. Их обоих отличают 
смелость, прямота, страстпая предапность 
родине, целомудренность любви. И таким 
же ярко обрисованным вонлощепием деви­
чески прекрасного являются героини про­
изведений—  Булган в «Каире» и Арюн- 
Гохоп в «Эпхэ». И тут и там сталкиваем­
ся мы с образами деспотов-ханов, угнета­
ющих народ, преследующих героев-баторов.

Сюжетная канва, перипетии фабулы в 
обоих произведениях различны, но тема 
их одна: сквозь все пряпятствия проно­
сит парод свою волю к победе, к радо­
сти, к счастью. И с этой точки зрения оба 
произведения, очень близкие к бурят- 
монгольской эпической поэзии, глубоки по 
содержанию и в конечном счете современ­
ны, ибо разве не такова вся историческая 
судьба бурят-монгольского народа, после 
многовековых страданий свергнувшего 
своих угнетателей, вырвавшего из заточе­
ния своих любимых героев! Разве счастье 
Баира и Булган, Эпхэ и Арюн-Гохон пе 
символизирует счастья всего народа, об­
ретшего, наконец, свободу?!

Спектакли бурят-монгольского музы­
кального театра показывают, что за пе- 
долгий срок в коллективе вырос ряд очень

ло с вокальной школой. Артисты коллек­
тива нуждаются еще в тщательной во­
кальной выучке.

Спектакли бурят-монгольского театра (в 
первую очередь «Баир» и «Энхэ») пора­
жают своей яркостью и красочностью, ве­
ликолепием костюмов, красотой мизансцен. 
И постановщики (И. Туманов, Г. Цыденжа- 
нов, Н. Болдано), в художник (Г. Кигель) 
проявили много изобретательности и до­
бились ощутптельпых результатов. Как 
совершенно выдающееся достижение по­
становщика и балетмейстера (И. Моисеев), 
хочется отметить танец страшных масок—  
«Нам». Ожившие на сцено филиала Боль­
шого театра уродливые и зловещие боже­
ства ламаистской религии, гигантская 
смерть с косой, фантасмагорические чуди-I 
ща, соединившиеся в отвратительной бе- І 
совской пляске, и рядом с ними древпий 
старец, защищающий хилые остатки сво­
ей жизни,—  все это совершенно иезабы-1 
ваемоо зрелище.

Балетмейстерская работа И. Моисеева и 
М. Арсеньева вообще заслуживает выс­
шей похвалы. На их долю выпала одна 
из самых трудных частей работы. Ведь і 
если все виды искусств в старой Бурят- 
Мопголни были так задержаны в своем 
развитии, то искусство тайна было вы­
травлено ламаизмом почти пачисто. И ны­
нешним художникам, призванным помочь 
пароду в деле возрождения его культуры, 
в хореографической области пришлось на­
чинать едва ли не с самого начала. Тем 
отрадней отметить не только «Цам», по 
и великолепные, буйные по движениям 
танцы из третьего действия «Энхэ».

Превосходно показал себя хор бурят-моп- 
гольского театра, особенно в «Энхэ», 
справляющийся с трудностями сложпой 
полифонической партитуры. Среди трех 
слышанных нами дирижеров —  К. Тихо­
нравова, П. Берлинского и М. Борчхадзе—  
на первое место хочется поставить Бер­
линского. Впрочем, задача его облегчалась! 
тем, что он дирижировал собственной му-1 
зыкой. Вообще же оркестрово-сценический 1 
ансамбль в спектаклях декады если пе 
так уж филигранен, то во всяком случае 
достаточно строен.

Д. РАБИНОВИЧ.

одаренных артистов. Такова П. Гендупо- ’ 
на, ярко и выразительно проводящая ргіль 
добродушной деревенской сплетницы Жар- 
бай в «Эржен». Такова исполнительница 
заглавной роли в этой пьесе Н. Гармаева. 
При всей ограниченности материала, пре­
доставленного ей драматургом, артистка 
сумела создать образ, волнующий своей 
лиричностью, убеждающий простотой вы­
ражения.

Среди исполнителей «Эржен» особенно 
хочется отметить Ч. Генинова (Намжил) 
и С. Цыренову (Светлана). Эта пара юных 
влюбленных, робких в своем чувстве, да 
к тому же боящихся вездесущей Жар- 
бай,—  просто очаровательна.

Несомненным талантом одарепа II. Пе­
трова (Булган в «Баире» и Арюн-Гохоп 
в «Энхэ»), обладающая к тому же луч­
шим голосом в труппе. Ее актерской игре, 
так же как и музыкальной трактовке, 
присущи лирическая теплота и задушев­
ность. Местами же она оказывается спо­
собной подняться до настоящей- патетики 
(например, в сцепе с ханом во втором I 
действии «Энхэ —  булат батор»).

Хорошее впечатление произвел Б. Бол- 
даков —  исполнитель ролей обоих ханов и 1 
в «Баире» и в «Энхэ». Особенно удалась 
артист/ вторая роль. Скупыми, но яркими 
средствами очерчивает Болдаков образ Бу- 
мал-хана —  злобпого, мстительного, под 
личиной ледяного равнодушия скрывающе-' 
го ярость низменных страстей.

Исполнители ролей Баира и Энхэ 
(В. Халматов и И. Батурин) в большей 
мере справились с задачей раскрытия ли­
рических, нежели героических черт в ха­
рактерах народных героев. Однако арти­
сты там, где они сильны, сумели пока­
зать себя с лучшей стороны.

Среди исполнителей остальпых ролей 
спектаклей бурят-монгольского театра сле­
дует отметить Г. Цыденжапова, создавше­
го глубокий и впечатляющий образ ста­
рика Ш&рлан в «Эржен», пласгпчпого 
Ц. Шагжила (Сута-мэргэп в «Баире»), вы ­
разительного в своих движениях П. Нико­
лаева (Эрхе-мэргэи в «Эпхэ»), У. Хобор- 
кова (Дархан в «Энхэ»), П. Разгильдсева | 
(Солбон-батор в «Эихэ»).

Вообще уровень актерского исполнения і 
следует признать для молодого театра весь­
ма высоким. Несколько хуже обстоит д е - 1


