
ОПЕРНЫЕ СПЕКТАКЛИ 
НА ТОМСКОЙ СЦЕНЕ

Заканчиваются гастроли государствен­
ного ордена Ленина Бурят-Монгольского 
театра опери п балета Театр пробил в 
Томске месяп. За это время он показал 
томскому зрителю ряд лучших произведе­
ний русской и западноевропейской опер­
ной классики. Репертуар театра посит ли­
рико-драматический характер. Театр толь­
ко начинает подходить к большой эпиче­
ской теме. Единственным спектаклем ши-
рокого эпического характера является пепие. мягкие переходы говорят о вокаль-
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« Князь Игорь» Бородина. Хотелось бы ви­
деть на сцене театра и другие произведе­
ния русского оперного впоса, и надо на­
деяться, что творческий рост театра пой­
дет именно по атому пути. К сожалению, 
отсутствует йога в репертуаре театра и 
советская опера.

В 1952 году театр будет отмечать явад- 
патплртие своего существования. Он был 
основан в 1932 году, как музыкально- 
драматический театр, объединивший луч­
шие артистические еялы республики. 
Уже в первые годы своего существования 
театр создал ряд удачных классических и 
национальных спектаклей. На проходив­
шей в 1940 году в Москве декаде бурят- 
монгольского искусства его работа получи­
ла высокую опенку общественности. Пра­
вительство наградило театр орденом 
Ленина. В настоящее время оперный театр 
выделился в самостоятельный коллектив. 
Он получил новое первоклассное театраль­
ное. здание, постройка которого только что 
закопчена. Это свидетельствует о постоян­
ной заботе партии и правительства о раз­
витии искусства наших национальных 
республик и открывает перед театром по- 
вые широкие возможности дальнейшего 
творческого роста.

В составе творческого коллектива теат­
ра —  немало способных вокалистов, что 
позволило ему освоить достаточно слож­
ный и ответственный репертуар.

Одним из наиболее одаренных солистов 
театра является артист Д. М. Киричепко, 
исполняющий ответственные партии ба­

ритона. Он обладает большим по диапазо­
ну. сильным и нятким голосом красивого 
тенорового тембра. Молодой артист, всего 
пять лет поющий в опере, хорошо справ­
ляется с вокальной стороной ответствен­
нейших партий в русских и западноевро­
пейских операх. Когда Кириченко поет 
Жермона в «Травиате», чувствуется глу­
бокое понимание артистом характера му­
зыки Вррди. ІІлавное. свободно льющееся

Основные партии лирического тенора в 
театре ведет оасдужепный артист БЫАССР 
П. В. Сычев, Ее очень сильный, по кра­
сивый и достаточно широкий по диапазо­
ну голос позволяет артисту успешно справ­
ляться е вокальной сторопой сложных те­
норовых партий. Пению Сычева присуще 
то, что можно назвать чувстпом мрры н 
что очень помогает ему в наиболее ответ­
ственных моментах роли. Он не пытается 
потрясти зрительный зал силой голоса па 
какой-либо высокой ноте, а берет вту по­
ту спокойно, нс стараясь слишком акцен­
тировать и выделить ее из общего мелоди­
ческого рисунка. Благодаря этому в его 
иенни очень редко чувствуется напряжен­
ность, оно производят впечатлепве свобод­
ного и естественного. Исполнительской 
манере артиста несколько нехватает темпе­
рамента. Лучше всего ему удаются чи­
сто лігричеекяе слепы, особеипо элегиче­
ского характера. Поэтому вторая арпя 
Ленского «Куда, куда вы удалились...» 
прозвучала у него гораздо лучше, чем 
ария в первом акте, а самым удачным 
местом в исполнении им роли Фауста яв­
ляется третья картина —  в саду у Мар­
гариты. Темперамента нехватает артисту 
и и последнем акто «Травиаты», хотя, 
вообще говоря, партия Альфреда в целом—  
удача Сычева.

Серьезных упреков заслуживает игра 
артиста. Она мало реалистичпа и часто 
становится похожа на штамп. Актерский 
рисунок различных ролей Сычева почти 
одинаков: на сцене перед нами стандарт­
ный оперный любовник. Несложный ас- ' 
сортимент жестов, не очень удачпая ми­
мика —  вот чем располагает артист па 
сцене. Часто игра его сбивается на позу, 
я он пачинает «петь в публику».

Н. В. Сычев —  еще молодой певец. В 
сравнительно педолгий срок он спел поч­
ти все основные партии лирического те­
нора: Сиподала в «Лемоне», Владимира 
Игоревича в «Князо Игоре», Дубровского, 
Герцога в «Риголетто» и другие. Тем бо­
лее обидно, что артист, обладающий хоро­
шими вокальными данными, идет по пути 
наименьшего сопротивления в работе над 
актерской стороной роли. Серьезная рабо­
та И. В. Сычева над своим актерским ма­
стерством, пад реалистическим воплоще­
нием на сцене каждой оперной партии

ном мастерстве артиста, вскрывающего 
сущность музыки «короля мелодий», по­
строенной на итальяпской народной песне. 
Очень темпераментно, с большой внутрен­
ней силой поет Киричепко Демона в одно­
именной опере Рубинштейна. Артист хоро­
шо передает тот внутрептпгй драматизм, 
которым насыщена музыка оперы. Однако 
его Демон —  и в  этом сказалась, повиди- 
мому. режиссерская трактовка роли —  
слишком мрачен, слишком «воплощение 
зла». Лермонтовского демона-буптаря, вос­
ставшего против тиранической власти 
«небесного самодержпа», у Кириченко ча­
сто не получается. Хорошо справился ар­
тист и с вокальной сторопой партии Оне­
гина. Но и в пении, и особенно в игре, 
хотелось бы больше изящества. Несколько 
ровнее следовало бы играть артисту в за­
ключительной сцене оперы.

Творческія биография артиста достаточ­
но интереенз. Он успешно закапчивал 
Одесскую консерваторию, когда началась 
Великая Отечественная войпа. Сначала —  
солист Краснознаменного ансамбля песни 
и пляски Советской Армии имени Алек­
сандрова. затем —  солист ансамбля пер­
вого Украинского фронта Д. М. Кириченко 
прошел путь до Берлина, заслужив четы­
ре боевых награды. В 1946 году впервые 
выступил на оперной сцене в партии Гряз­
ного в опере Римского-Корсакова «Царская 
невеста». С тех пор артист спел много 
сложных оперных партий. Сейчас Д. М. 
Кирнченко собирается работать над ролью 
Олега Кошевого в опере Мейтуса «Молодая 
гвардия».

должна явиться необходимым условием его 
дальнейшего творческого роста.

Роль Германа в опере Чайкове кого «Пм- 
ковзя дама» исполняет артист П. Т. Са­
довский. Партия Германа оказалась для 
пего очень тяжелой. Артист излишне фор- 
гирует звук, голос его звучит очепь на­
пряженно, иногда почти переходит в крик. 
Н. Т. Садовский обладает, повидпмому, 
хорошими актерскими данными, однако с 
его трактовкой роли Германа нельзя пол­
ностью согласиться. Оп играет Германа 
как мелодраматического злодея, тогда как 
Герман —  и у Пушкина и у Чайковского 
—  жертва социальных условий того вре­
мени.

Слабее других мужских голосов п р и ­
ставлены в театре басы. Заслуженный ар­
тист БМАССР Б. М. Балдаков, в общем 
справившись с партией Гудала в «Демо­
пс», не смог создать запоминающегося об­
раза. К тому же очень часто оркестр со­
вертепно покрывал его голос. Артист 
К. Л. Яровицын более удачпо выступил в 
роли старого слуги. Мягкий голос прият­
ного тембра, сдержанная, уверенная игра 
остаются в памяти зрителей.

Видимо, вследствие слабости басовой 
группы, ряд партий баса-баритона и баса 
в театре исполняют баритоны. Естествен­
но, что артисту В. Я. Королеву было труд­
но справиться с партией Мефистофеля в 
«Фаусте». Низкие места партии, как, на­
пример, ариозо «Спустилась тьма...» про­
звучали у него неудачно.

Партин лігрнко-колоратурпого сопрано в 
I театре исполняет артистка А. Н. Дорохова. 
Опа обладает очень красивым, сильпым 
голосом и хорошей колоратурной техникой. 
Артистка умеет жить на сцепе своей 
ролью и. пожалуй, одпа из всех солистов 
театра умеет дать роли законченное епе- 
пцческоо воплощение. Мягкий и гибкий 
голос артистки, умение делать тонкие 
гпоапсы, позволяют ей четко передавать 
зрителю сложные движения человеческой 
психики. Дорохова показывает, что Вио­
летта —  женщина, с презрением отвергну­
тая буржуазным обществом, стоит намно­
го выше самодовольных буржуа. Паиболее 
ярко и выразительно проводит Дорохова 
второй акт —  сцену объяснения с Жор- 
моном. Исполнительская манера Дороховой 
проникнута теплым. мягким лиризмом.

Этим лиризмом окрашен и весь образ Мар­
гариты в «Фаусте». Особенно вырази­
тельно звучит в ев исполнении «Бал­
лада о Фульском короле». Дорохова дер­
жится на сцепе очень просто и естествен­
но. Только в сцене объяснения с Валенти­
ном в пятой картине «Фауста» в ее игре 
несколько проскальзывает наигрыш.

В партиях драматического соітрапо вы­
ступают артистки С. Я. Орлова-Оксенкруг 
н М. В. Брнткова.

Орлова-Оксенкруг поет в опере е 1946 
года. Опа создала запоминающийся образ 
Тамары в «Демоне» Рубинштейна. Вы­
разительный голос, яркая, темпераментная 
игра завоевали ей симпатии зрителей. 
Особенно удачно играет она в сиене объяс­
нения и прощания с Гудалом. Ария «Ночь 
тепла, почь тиха...» звучит в ее исполне­
нии мягко и задушевно. Следует, однако, 
сказать, что в последнем акте, в ее боль­
шом дуэте с Демоном, артистка иногда 
держится несколько более сухо и сдержан­
но, чем этого требует роль. Чувство Тама­
ры к Демопу должно ясно проявляться, 
несмотря па страх и угрызения совести, 
которыми терзается Тамара.

Молодая артистка Брнткова поет в опе­
ре первый сезон. Ей пришлось дебютиро­
вать сразу в ответстцвнных партиях. Ар­
тистка обладает большим оперным голо­
сом и с вокальной стороной пар­
тий справляется довольно свободно. М. В. 
Бритковой следует стремиться к большей 
мягкости звука, особенно в  речитативах. 
Молодая артистка должна уделить много 
внимания работе над совершенствованием 
своего актерского мастерства. Ей пока 
еще нехватает умения свободно держаться 
на сцепе.

Артистка Т. Н. Виноградова, обладаю­
щ ія пе очень большим голосом, удачно 
спела Зябеля в «Фаусте». Менее удачно 
играет опа Ольгу в «Евгении Онегине». 
Желая показать легкомысленную, веселую 
девушку пушкинского времени, артистка 
кокетничает с Ленским так, как это не 
могла бы делать провинциальная дворян­
ская барышня начала 19 века.

Слабым местом театра является хор. 
Малочисленность его состава приводит к 
тому, что оп звучит очепь жидко и часто

покрывается оркестром. В «Демоне», где 
во второй картине должны действовать два 
хора —  хор спутников Сииодала и хор 
разбойпиков-осстян —  хористы были вы­
нуждены уйти за сиену в том месте, где 
ЭТО совершенно не нужно, переодеться н 
снова появиться аа  сцене уже в виде 
разбойников.

Оркестр театра звучит в общем удовлет- 
ворптельпо. Е сожалению, иногда, как уже 
отмечалось в печати, большую, чем надо, 
активность проявляет группа медных ду­
ховых и ударпых инструментов. Руководи­
тель оркестра обязан добиться полной гар­
монии медных духовых инструментов с о  
скрипичной группой и солистами.

Несколько слов о режиссерской работе 
и постановках в целом. Оперы идут в том 
же оформлении, что и в Улан-Уде. Деко­
рации но отличаются богатством. Многие 
из них настолько обветшали, что это лег­
ко заметить из партера. Это портит впе­
чатление у зрителей, особенно от таких 
опер, как, например, «Демон». Мизансце­
ны очепь часто не продуманы. Большин­
ство героев объясняется в любви в спину 
героиням. Некоторые артисты поставлены 
в очень неудобные условия. Д. М. Кири­
ченко должен петь арию Демона «Па воз­
душном океапе,..», идущую при мощном 
оркестровом сопровождении, сквозь деко­
рацию, из глубины сцены. В такое же по­
ложение была поставлена Т. Н. Виногра­
дова. исполняющая роль духа добра. Недо­
статочно продуманы в ряде случаев ко­
стюмы и грим.

В работе отдельных актеров, как и все­
го театра в полом, много различных недо­
статков. Вместе с тем, в его работе много 
и серьезных успехов. Театр сумел создать 
полноценный творческий коллектив и ши 
казать зрителям замечательные творении 
великих русских и западноевропейским 
композиторов. Знакомя широкие массы « 
классической оперной музыкой, театр 
делает большое культурное дело. За недол­
гой срок гастролей томская публика оце­
нила и полюбила театр: в зрительпом з а л  
редко можно было увидеть свободное ме­
сто. Поэтому можно думать, что театр 
встречается с томичами не последний раз,

Б. БЕРЕЖКОВ,


