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Оглядываясь на минувший театраль­
ный сезон я театре оперы и балет», хо­
чется прежде всего определить, что же 
было интересного, значительного в ра­
боте творческого коллектива театра. Ду­
мается, что прежде всего надо отметйгь 
возобновление постановки 'оперы Фро­
лова «Эмхз Вулатбатор» и появление 
на сцене театра первого национального 
балета «Свет над долиной».

В оДііом сезоне два НнДЙональпых 
спектакля! Это. безусловно, отрадное яв­
ление. Говоря об Дтих'спектаклях, Нель, 
зя обойти молчанием ту большую рабо 
ту. которую проделал коллектив театра 
над нх постановкой. Над балетом «Сягт 
Ила долиной» постановщик и композитоо 
работали гмссте. Можно сказать, чтэ 
установилась хорошая трДдЙЦия творче­
ского содружества между нашим теат­
ром и комюаптором. Следует вспом. 
пить, что автор музыки к балету Сергей 
Ряуаор в свое время работал в таком 
же тесном творческом контакте с теат 
ром над оперой «У подножья Саян».

На достоинствах оперы Фролова «Эн- 
хэ-Булат-батор» нет иуніды останавли­
ваться: в свое время выдающиеся дея 
тели советской музыки оценивали ее, 
как произведение зрелого мастерства. 
Коснемся лишь некоторых исполнителей, 
выступивших в главных партиях.

Партию Зихл исполняли народный ар­
тист БМАССР Ц. Л. Хоборков и заслу­
женный. артист БМАССР А. А. Арса- 
ланов. Хоборкову, прекрасному испол­
нителю народных песен, оперная партия 
не удалась. Там. где он переходил ня 
зажатый фальцет. Абида Арсалннов 
чувствовал себя прекрасно. У Ареала- 
нови мягкий, красивого тембра голос. 
Но этот лирический голос не совсем 
подходит для мужественного Эихэ. Пв 
этому думается, что исполнителем этой 
партии должен быть крепкий драмати­
ческий тенор.

В роли Бумал-Хайа выступали ар­
тист Д. Д. Дугаров и народный артист 
БМАССР Л. Л. Линховоин. Если гово­
рить о возможностях голося, то народ- 
пый артист, как говорят буряты, «за­
давит скелетом» (яйварая дприжя уиахя) 
любого другого исполнителя. R этой 
партии он также выступил во всем бле­
ске своих голосовых данных. Но Дуга- 
ров сценичнее. Его болыпм глаза и су­
ровые черты лица выражают что-то дей 
ствиіелыю ханское, жестокое.

Следует отмстить талантливую игру

заслуженного артис­
та БМАССР Анато­
лия Карпова (Дар- 
хан) и совсем моло­
дого артиста Бамба- 
цыренова (Эрхэ-мар- 
гэй). Бамбацыренов 
находит очень убе­
дительные штрихи, создавая образ свое­
нравного хансногр сына. Русский артист 
А. Гордеев удивил зрителей безукориз­
ненной бурятской дикцией. Артист Си. 
нюідкин с подкупающей естественностью 
показал облик бурятского старика, но 
вокальные данные у него слабые.

Постановка первого национального 
балета Сергея Ряуэова «Свет над до­
льной» явилась праздником бурят-мон­
гольского искусства. С подробным раз. 
бором этого спектакля в печати высту­
пал народный артист БМАССР Л. Л. 
Линховоин. Соглашаясь со многими 
оценками, сделанными Линховоцным в 
отношении нового балета, хочется вме­
сте с тем высказать несколько заме­
чаний.

Композитор Ряуэов использовал в му­
зыке к балету большое количество на­
родных бурйтскнх Мелодий. Это вполне 
естественно. Народные песни выражают 
думы и чаяния широких народных масс, 
тс илН иные Настроен ня. И если компо­
зитор найдет нужным использовать их 
в своей музыке для усиления или, более 
ясного выражения тех или иных момен­
тов, для выраліения определенного на­
строения того или иного персонажа, то 
от этого, конечно, его музыку становит­
ся только выразительней и доходчивей. 
Но совсем другое дело сплошь и рядом 
цитировать народные мелодии, ни под­
чиняя их единой музыкальной мысли. 
А именно это нередко получается у ком 
поаитора. В его музыке то и дело слы­
шатся знакомые бурятские мелодии, но 
от построты их теряется основная музы­
кальная линия. Тема грядущего, -тема 
радостного труда мелькает в музыке 
перед началом каждого акта, но не по­
лучает дальнейшего развития. Рид те- 

ястся между разбросанными по всем 
ктам отрывочными мелодиями. Поэто­

му музыка приобретает некоторую нлоч- 
коватость.

Говоря о танцах, следует отметить 
пажный момент. 

Речь идет об использование классике- 
ского танца для создания образа наше­
го современника. В этом случае немые- 

I лимо простое механическое перенесение

сюда движений и танцевальных комби­
наций из классических балетов. Рцбота 
над созданием образа нашего современ­
ника требует тщательного оібора выра­
зительных средств. Пам думается, что 
балетмейстер М. С. Здславсний иногда 
пренебрегает этим требованием. Напри­
мер, дуэт Евгения и Алтай (второй акт) 
составлен из шаблонных элементов 
классического танца. Чувствуется дале- 
ная от наших времен условность. М. С. 
Заславский рассматривает характерный 
танец больше всего как развлекательный 
элемент. Об этом свидетельствует вкли­
ненный в общую ткань спектакля танец 
наездников.

Между тем, в советском балете ха­
рактерному танцу не без основания от­
водится место Не отдельных дивертис­
ментных номеров, по мере необходимо­
сти вкрапленных в сюжетную ткань 
спектакля, а роль одного из основных 
выразительных средств, посредством 
которых раскрывается драматургическое 
действие и внутренний мир- героев. В 
сВеіе этих требований исполнитель роли 
Евгения заслуясеипый артист БМАССР 

. Еу Бадмаев не выдерживает критики, 
его творческом арсенале лишь неко­

торое количество комбинаций из абст­
рактной классики.

Наряду с новыми постановками в ми­
нувшем сезоне продолжали идти спек, 
такли, уже по несколько лет не сходя­
щие со сцены театра. Особенным успе­
хом у зрителей Пользовались «Кармен» 
Бнзе, «Травиата» Верди. «Русалка» 
Даргомыжского. «Пиковая дама» н 
«Иоланта» Чайковского, «Демон» Ру­
бинштейна. балеты «Житель» Адана и 
«Лебединое озеро» Чайковского. Зри­
тели продолжают охотно посещать эти 
спектаийи. Наиболее слаженного испол­
нений идти артйсты добились, на наш 
взгляд, в спектаклях «Травиата» и «Ру­
салка».

В опере «Травиата» заслуженная ар­
тистка БМАССР Н. Г. Кочергина (Вио­
летта) Покоряет своим исполнением. 
Игра Кочергиной в этом спектакле есте 
ственн» и непринужденна, с большой 
силой передает она драму несчастной

г------- К новому театральному сезону
*.............. •  Заметки зрителя

женщины, погубленной жестокими нра­
вами буржуазного общества. То весело 
и задорно, то грустно и нежно звучи! 
голос Кочергиной, когда она поет арию 
Вгіолетты из перйого акта. Пейне Се от­
личается тонким проникновением в пе­
реживания героин». Кочергина обладает 
умением незаметно переходить на пол­
ное пиано и с нарастающим приливом 
усиливать звук до полного. Когда слу. 
шаешь Кочергийу, на Память приходгіт, 
что Верди в своем оперном творчестве 
особое внимание придавал человеческо­
му голосу, в котором, по его мнвйию, за­
ложены самые выразительные средства 
музыки. С большим тактом и мастерст­
вом проводит Кочергина сцену умираю­
щей Виолетты. Ее лирически проникно­
венное пение в нежном пиано, сопровож­
даемое мягким и прозрачным пианисси­
мо скрипок, действует с захватывающей 
убедительностью.

II. Г. Кочергина успешно выступает 
во многих партиях. По партию Розины 
(«Севильский цирюльник»), которая тре­
бует от исполнительницы особенной под. 
вюкности голоса, мастерского владения 
дыханием и виртуозной техники, Кочер­
гина пост несколько тяжеловато: се го­
лое слишком крепок и Медлителей для 
этой партий.

Надо сказать, что в театре, к сожа­
лению, нет настоящего колоратурного 
сопрано. Н. К. Петровой, обладательни­
це лирического сопрано, нс удается вый­
ти на предельные высоты женского го­
лоса. Лучшие роли у Н. К. Петровой — 
это характерные к национальные, в ча­
стности. Арюн-Гохон («Энхэ-Булат ба- 
тор»), Си Эр («Дитя радости»). Из-за 
отсутствия колоратурного сопрайО театр 
вынужден бывает отказываться от по­
становки некоторый опер и даже гото. 
пых спектаклей. (Например, так произо­
шло с «Риголетто»,.

В «Травиате» успешно высту­
пает Ярослав Иванов в партии Жермо- 
чіа. Это. пожалуй, самая лучшая из всех 
партии. спетых нм за последнее время. 
Вероятно, это потому, что партия Жер. 
мома. за исключением лишь некоторых 
мест, в основном написана в среднем и

верхнем регистрах.
Хорошо поставлвн- 

I ный и красивый в
■ верхах Голос ар­

тиста звучит ров­
но и свободно.

Умело создает 
Иванов сценические 

образы своих героев. В этом убеждают 
нас созданные им образы Жермона, 
Онегина, Роберта, Эсвзмйльо. Но как 
певец он Йе везде одинаково хорош. 
Наиболее удачны у  него лирические 
партии. Кроме Жермона, Иванов легко 
поет еще в партиях Онегина. Елецкого, 
Роберта, хотя в последней у артиста нет 
Необходимой выразительности пения. 
Ариозо Роберта требует страстного, тем­
пераментного исполнения, а этого нет 
у Иванова. В партии же Эскаинльо у 
артиста не хватает крепости н драма­
тизма голоса, в ней отчетливо обнару­
живаются его хрипловатые, слабые низы.

Партию Альфреда в «Травиате» ис­
полнял Г. Храмов. Переходы в настрое­
ниях Альфреда от пылкой влюбленности 
до страшной ревности, от мук мести до 
сострадания к погубленной Виолетте вы­
ражаются артистом убедительно. Но в 
смысле вокальном партия Альфреда 
превышает возможности Храмова: она 
требует мягкого мелодического пения, 
ровного во всех регистрах лирического 
голоса. А в голосе Храмова больше дра­
матизма. нежели лиривмп. К тому же 
неровное звучание середины, форсиро­
ванное крикливое звучание высоких 
нот, неприятна резная вибрация голо­
са — все это отрицательно сказывается 
ни стройности мелодической основы
партии.

Зато в партии Водемона Храмов на 
своей месте. Увлеченно к темперамент­
но проводит оц сиену и дуэт с Иолан­
той. Проникновенно пост и ариозо «Чуд­
ный дар природы вечной». Сравнительно 
легко справляется ХрамЬв с техниче­
скими, трудностями виртуознейшей арен 
ФрП-Дііяволо.

Опера Даргомыжского «Русалка» не 
первый год идет на сцене нашего теат­
ра. Но в атом сезоне в основных пар­
тиях выступали недавние выпускники 
Ленинградской консерватории Дина Кы- 
штымова н Лхасяран Лкиховоин. Вы 
ступлеиие их показало, что труппа на­
шего театра пеполннлась талантливыми 
певцами. Незаурядное актерское ма­
стерство, мягкость звучания, прекрас­
ный сильный бас исполнителя партии

Мельника были по достоинству оценены
зрителями. Особенно сильно проводит 
Линховоин сцену сумасшествия из III 
акта.

У исполнительницы партии Наташи— 
Дины Кыштымовой ровное звучание го­
лоса во всех регистрах. Со своей чут­
кой музыкальностью, умением проник­
нуть в психологию образа и выгодной 
сценической внешностью она может 
занять свое место среди ведущих испол­
нительниц сопранных партий. Ее пер­
вый, но зрелый дебют в партии Наташи 
убеждает в этом.

Кстати говоря, другие наши молодые 
певцы (в числе их Бамбацыренов, Шал 
буева, Матуева. Синюшкин), возвраще­
ния которых так ждала наша общест­
венность, почему-то почти не заявляют о 
своем существовании. Руководству теат 
рп следовало бы больше заботиться об 
их творческом росте и сопершенствова 
ним их профессионального мастерства.

В опере «Кармен» под руководством 
дирижера В. В. Маймескула исполните­
ли создали неплохой ансамбль. В ре­
жиссерском плане спектакль выглядит 
стройно. В заглавной партии выступают 
О. Фуре и А. Жмурова. Обе нспольни- 
тельницы успешно справляются с ролью, 
но в игре нх ощущается излишняя гру­
боватость. Пенне их подчеркивает лишь 
одну сторону музыкального образа, вли 
стиый и своенравный характео буйной 
цыганки. Но такая трактовка обрваа од- 
Нобояа. Эта своенравная цыганка долж 
на обладать женственностью и пленяю­
щими повадками. Кармен — это поэ­
тический образ. Как раз этих качеств 
недостает в игре и голосе названных ис­
полнительниц.

В партия Хоэе выступали В. П. Иоиь- 
іпеннн и В. А. Туаиноя. в  движениях и 
пенни первого есть налет напускной ар­
тистичности и позерства. Высокие ноты 
Меньшеннн берет не вокальным голо­
сом. а криком. В. А. Тузянов обладает 
красивым и сильным драматнчосяим те­
нором. Арию Хоза спел он хороша, но в 
игре его чувствуется некоторая скован­
ность.

В «Чио-ЧИо-Сан» Пуччини Нина Мвн- 
жеева выступает в партия В«ттерфляР. 
Эта партия была серьезным испытанием 
для молодой певицы. К тому же преды­
дущая исполнительница партии Бат­
терфляй не смогла спеться со своим 
партнером В. П. Меньшеннным. который 
просто-напросто заглушал ее. Сочный

(Окончание на 4-й странице).


