
Евгении Панфилов:
ногда хвалит, остается только
гладить себя по животу

— Я поздно пришел в балет — 
в двадцать три года. Не успел за­
костенеть. Я не знал, что такое ба­
лет, не любил его со стороны — 
лаже уже во взрослом возрасте — 
и не соприкасался с ним изнутри.

— Я родился в деревне Корла- 
чево. Архангельская область. Хол­
могорский район, недалеко от ма­
лой родины Ломоносова. Из девя­
того класса школы меня выгнали 
за плохое поведение, я ра­
ботал в колхозе, доил ко­
ров, прошел все деревен­
ские профессии. Потом 
отслужил в армии, вернув­
шись, закончил школу. Но 
поступать в вуз никуда не

— В детстве я пи 
стихи. Всегда очень любил 
цветы — в девятом классе 
в сочинении написал, ч 
хочу быть садовником. Ри­
совал с удовольствием. Так 
что эстетическая сторона

представлялась

знаний почти не было. То есть 
имелся набор формальных знаний 
— плоская платформа, на которой 
можно стоять. А потом, встав на 
ноги, можно было оглянуться по 
сторонам, наступил период позна­
ния — и жизни тоже. Я женился, у 
меня родилась дочь. Мешало, 
правда, то, что меня слишком 
много хвалили. Страшно сказать, 
но меня хвалят всю жизнь.

— На вас пока это не отражает­
ся. Как вы справляетесь с этой 
опасностью?

если в течение двадцати дней смо­
тришь двадцать разных американ­
ских трупп и все они похожи — не 
хореографически, а по содержа­
нию, — возникает жуткая скука. 
Я хочу видеть художника, инди­
видуальность. •

— Хотите нс мастера, а поэта? 
Вам нужна более выраженная нс-

— Да, хочу чі 
на более выраженная теплота. А 
они все для меня одинаковые — 
по мысли, по приемам.

— Идола для вас а сегодняшнем 
танце нет?

— Нет. Многие хороши по-сво­
ему. Сегодня мне что-то ценно в 

одном, завтра — в другом. 
Точно так же публика: се­
годня можно ей «вма- 
стить», а завтра — иэви-

— Как вы работаете? 
Хореография рождается до

— Каждый раз по-раз­
ному. Одноактный балет 
«Клетка для попугая» на 
музыку «Кармсн-сюит'ы» 
я сочинил за неделю. 
Нужно было во что бы те 
ни стало показать прсмьс' 
ру, я поставил себе жест­
кие сроки — и получи­
лось Исходным стимулом 
было то, что в музыке 
Щедрина (ни в коем слу­
чае не хочу его обидеть) я 
вдруг услышал что-то 
птичье, попугайское. Так 
родился главный образ 
балета. Л для спектакля 
«Бег» по Булгакову на му­
зыку Альфреда Шнитке я 
долго вчитывался в пред­
мет, в эпоху, переворо­
шил уйму книг — чтобы 
потом все это благополуч­
но забыть. У меня вообще 
плохая память.

— Может быть, для хо­
реографа эго благо?

— Скорее всего. Каж­
дый спектакль ставится 
по своим законам. То му­
зыка сама куда-то ведет, 
то что-то другое.

— Что вам лают гаст­
роли с труппой?

— Позволяют почувст­
вовать взгляд со стороны. 
В Америке нас, например, 
не приняли. Мы показы­
вали «Лолиту» и «Остров 
мертвых», один критик 
написал, что это чересчур

— Тот театр, которым вы руко- 
однтс сейчас?

— Нет, это совсем другая труп­
па. Все развивалось стремительно: 
уже через гол — в семьдесят вось­
мом — я создал свой первый рок- 
балет «Звезда и смерть Хоакина 
Мурьеты». Попса, конечно, мело­
драма. Но успех был большой.

-  Вы сразу стали искать себя в

— Да я ничего не видел. Ста­
рался много читать. Но не видел 
ничего — откуда?

— Сразу стали работать в мо- 
іерн-дансе?

— Да, это была современная 
хореография.

— А как были обучены ваши

— С самого начала у меня был 
отличный коллектив. Ко мне при- 

люди из самодеятельного ба­
лета, который возглавлял перм- 

1 классический танцовщик 
Шаповалов, они не поладили, и

— Настоящее знание, думаю, 
пришло позже. Конечно, азы про­
фессии я получил. Но настоящего 
осмысления еще не было.

лталкивались от нее? Почему 
захотели делать «другое»?

— Сознательного отталкивания 
іе было. Просто я делал то, что

— А почему вы хотели делать

— Нс могу объяснить.

т ?  На т  
? На эстрадную ш

ко? Вы свой ст

пяшиего искусства?
— Честно говоря, я никогда об

этом нс задумывался.
— Давайте задумаемся.
— Наверное, главную роль

сыграло очень большое самолю­
бие. Мне хотелось быть ни на ко­
го не похожим. Да, наверное, 
именно это главное. А еще я 
очень любил работать. Когда мно­
го работаешь, возникают стран­
ные моменты: отключаешься от 
виденного. И отталкиваешься от 
накопленного, как от берега. Даже 
от хорошего реалистического ки­
но, нс то что от классического ба­
лета. Вдруг плывешь в обратную 
сторону. Помогало писание сти­
хов — в них ведь другая реаль­
ность, иные возможности самовы-

— Вы до сих пор пишете стихи? 
— Да, ио случаются перерывы,

вот уже почти год не пишу.

охарактеризовали как «попсу»

— Не знаю как. Многие худож­
ники на этом сломались. Может 
быть, я держусь на том, что вну­
шаю себе: ты еще не завоевал мир. 
Я с восторгом смотрю на многих

жал Мориса Бежара, Бориса Эйф- 
мана, Ханса ван Манена. Сегодня 
мне интересны другие. Многие ве­
щи Анжлена Прельжокажа, на­
пример, Анны Терезы де Кеерсма- 
кер, Матса Эка — правда, он стал 
повторяться. Удивительная тан­
цовщица — Ана Лагуна...

— Эго как раз 
вопрос. Кто для ва

— Они, кого я назвал. Есть, ко- меня спасало. И 
нечно, и другие. Я завидую этим 
людям. Боже, какие таланты! Ког­
да видишь их работы, возникает 
стимул двигаться дальше. Когда

бя по животу. Я живу в Перми, 
где нашу труппу обожают, но мне 
скучно. Нужен новый этап, новые 
средства выразительности.

— Неужели вам приятнее высту-

— Но ведь тем ценнее была по­
беда, когда мы дотанцевали до 
конца и получили овацию! При­
том учтите, что танцовщики — 
почти все дети, по девятнадцать- 
двадцать лет! Публика не осталась 
равнодушной — это главное! Хотя 
по существу реакция публики, как 
и реакция критики, не важна. 
Важнее, чтобы наша труппа пока­
зывала себя на высоком професси­
ональном уровне.

— Когда вы видите свежие рабо­
ты других хореографов, у вас возни- 

критерии оценки: вот

— Да, да! Когда вижу что-то 
особенно важное для себя, всегда 
задаюсь вопросом: почему не я это 
придумал?

— А почему вы, например, раз­
любили ван Манена?

— Потому что мне больше не­
чего у него почерпнуть — и нс от 
чего оттолкнуться. Хотя, конечно, 
это большой мастер, большой та-

Бауш?
— Сдержанно. На «Контактхо- 

фе» чуть не уснул. «Весна свяшен-

фичсски, но не содержательно. 
Никакой тайны. Слишком актив­
ное навязывание своего образа 
жизни, своей точки зрения. Не 
знаю, правда, может быть, я сам 
такой же. Надо пытаться очень же­
стко смотреть на себя со стороны.

— Может быть.

труппах?
— Хореографически они мне

интересны, но я устал смотреть 
спектакли ни о чем. Смотришь 
первую труппу — впечатляет! Но

не, Мюнхене, Билефельде. Хотя 
критика путается — не может при­
числить к какому-то определенно­
му стилевому направлению. Но 
разве это так важно? Мне ближе

ца на хорошей классической техни­
ке, а все остальное нравится лишь 
как система подготовки. На гастро­
лях хорошо, когда ругают: начина­
ешь волноваться, думать, искать.

— Сейчас вы начинаете работу в 
другом коллективе. Это ваш первый

— Да. Бог меня берег. Много 
приглашали, соблазняли длинным 
рублем, но я не соглашался. Это

сгаініл сольный танец 
Пончиковой. Сначала тоже отка­
зывался. А Сахарова мне говорит: 
«Женя, ты что, с ума сошел? Ты 
кому отказываешь? Это же Чен- 
чикова!» Пришлось согласиться. К 
тому же только что я снялся в 
«Мании Жизсли», так что руки че­
сались. Номер называется «Бер- 

• линский реквием», на музыку зон­
та Курта Вайля в исполнении Уты 
Лямпер, героиня — жена нациста, 
оплакивающая погибшего мужа.

бота в Мариинском театре?
— Да, ставлю два одноактных

балета. Колоссальная ответствен­
ность. У себя дома я имею право на 
все что угодно. А здесь надо при­
знавать условия того дома, куда во­
шел. Если я к вам приду и стану 
колотить посуду, мы вряд ли будем 
в дальнейшем общаться. Я должен 
думать о престиже вашего лома. . 

— И сильно это ня вас давит? ' 
— Сильно. Но необязательно в 

негативном смысле. Ведь ограни­
чение играет и положительную 
роль в творчестве.

— Мариіиіскнй — лучшая балет-

Мариинскнй 
театр. На какой спектакль ни при­
шел бы, всегда вижу удивительную 
профессиональную стабильность. 

— Успеете в срок?
— Надо успеть! Артисты апло­

дируют мне после каждой репети­
ции — представляете, какая это 
поддержка!

дальнейшем? Оставаться в Перми 
и покорятъ мир со своим коллекти­
вом? Или переселиться в Москву? 
В Париж?

— Из России я не хочу уезжать. 
Я деревенский мужик со всеми 
своими прибабахами. От Перми я 
устал: меня там любят, но мне ста-

— А в Москве нс скучно?
— Я нс люблю Москву. Москва 

— это та система, которая меня 
разрушит. Я это знаю точно. Пи­
тер ближе по духу, но и там я жить 
бы не смог. Получается замкну­
тый круг. Мне нужно ощущение 
полной свободы, творческого и 
личного комфорта. Все мне гово­
рят. надо перебираться в столицы, 
но я не могу. Наверное, так и пом­
ру в Перми.


