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-  Анатолии Семенович, на­
сколько близка к этой формуле 
действительность?

-  Мой первый и один из самых 
любимых спектаклей -  диплом­
ная работа “Гасан -  искатель сча­
стья”, прожил на сцене совсем не­
долго. Вероятно, он родился 
раньше времени, и театр кукол 
просто нс был готов к спектаклю 
для старшеклассников и студен­
тов. Второй спектакль -  “Волк в 
сапогах” -  с треском завалился. 
Тогда я понял: не бери плохую 
драматургию, иначе начнешь вое­
вать с ней, а не заниматься делом. 
Еще один спектакль -  “Ты цып­
ленок, я -  цыпленок” -  был пере­
кроен и переделан главным ре­
жиссером до полной неузнавае­
мости. И я сам потребовал снять 
его с репертуара. Рывок произо­
шел только через два года, а до 
того ситуация складывалась по 
схеме: в театр пришел тот, кто на­
чинал здесь мальчиком, артис­
том. Труппа та же самая и инер­
цию отношения преодолеть было 
очень непросто.

-  Все же вам это удалось, хотя 
недаром в театре говорят, что ес­
ли ты на этой сцене был монти­
ровщиком, артистом тебе здесь 
нс стать никогда.

— Дело не только и не столько в 
этом. Мне приходилось идти по­
перек сквозной линии театра, 
имеющего четко выраженное ге­
роическое направление: шли “Во­
енная тайна", “Чинчраквела" и 
даже из Золушки делали эдакую 
героиню-комсомолку. Я пришел с 
другой идеей. Мне было ближе 
лирико-романтическое направле­
ние, которое требовало от акте­
ров не просто иных выразитель­
ных средств -  иного способа мы­
шления. Даже в спектакле “Этот 
чертов гасконец” прекрасные ак­
теры все равно упорно держались 
за старое, привычное. Чтобы пе­
реломить эту ситуацию, потребо­
валось много времени и сил. 
„ - К а к  же случилось, что, обра­

тив в свою веру труппу, завоевав 
взрослого зрителя, отстояв право 
театра кукол на серьезную драма­
тургию, вы бросили все н уехали в 
Тюмень?

-  Я проработал на краснодар­
ской сцене восемь лет, выпустил 
три спектакля для взрослых и ни 
одна постановка не была санкци­
онирована репертуарной комис­
сией краевого управления культу­
ры. Все спектакли я делал на свой 
страх и риск. Не было прямых за­
претов, просто меня очень акку­
ратно гоняли из кабинета в каби­
нет. Из Управления культуры в 
крайком партии и наоборот. Ни­
кто не брал на себя ответствен­
ность, не ставил разрешительные 
визы. Я просто начинал работать. 
Иногда проскакивало. Но в об­
щем было очень нервно.

• Со спектаклем “До третьих пе­
тухов" по сказке Василия Шукши­
на была такая история: его не то. 
чтобы закрывали, но и к премье­
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ре не допускали. “Давайте посмо­
трим еще раз” -  и так трижды, 
пока на очередную сдачу не при­
шел Михаил Алексеевич Кули­
ковский, народный артист СССР, 
главный режиссер драматическо­
го театра, легенда провинциаль­
ной российской сцены. Он уди­
вился: “Где здесь вы увидели ан­
тисоветчину? Нормальный спёк-' 
такль”. И тогда все расслабились 
и перестали держать за руки.

Все это, собственно говоря, и 
надоело в конце концов. А тут, к 
счастью, подоспело приглашение 
в Уральскую зону, которая в то 
время была Меккой кукольников, 
и там работали все свои ребята. 
Конечно, я, не задумываясь, со­
гласился и поехал в Тюмень. На­
зад в Краснодар уже возвращался 
режиссером приглашенным, со­
стоявшимся.

-  Пока вы работали на Урале, 
театр в Краснодаре перекидыва­
ли как мячик из рук в руки. Ни­
кто из руководителей не знал, ку­
да ему двигаться. И только вспо­
минали времена Тучкова.

В ваших спектаклях, кроме но­
вого непривычного художествен­
ного языка, зрители находили ос­
трый публицистический смысл. 
Он концентрировался в образе 
героя, противостоящего системе. 
Если в пьесе такого рода матери­
ала вам не хватало, вы находили 
его в стихах Пастернака, Ман­
дельштама, Ахматовой. Это бьйіо 
для вас так важно?

Анатолий Тучков:

“Это — мое”
Это было сказочное время -  билеты раскупались моментально, перед наЧаломвечерних спек­

таклей у  кассы толпилась молодежь, рассчитывая на входной; в газетах появлялись серьезные ре­
цензии серьезных критиков. Поистине, ничего югда, в. конце, семидесятые,
дарений театр кукол не переживал никогда. Подъем был связан с именем совсем молодого режис­
сера Анатолия Тучкова Сегодня Тучкову уже 50 лет! Он -  заслуженный деятель искусств России, 
художественный руководитель и директор Краснодарского муниципального Нового театра твор­
ческою объединения ‘‘Премьера" Ж изнь наорала скорость и катится без остановки. Но память 
упорно возвращается к старту. 1 ;

Анатолий Тучков -  ученик легендарного педагога М ихаила Михайловича Королева, выпустив­
шего из ЛГИТМиКа целую когорту знаменитых режиссеров-кукольников: Виктора Шраймана, 
Елену Демирову, Романа Виндермана, Рейна Агура, Валерия Вольховского, Ирину Лебедеву и мно­
гих других, каждый из которых вылетал из гнезда Королева самостоятельной и уникальной худо­
жественной единицей. И все они составили громкую славу кукольного театра России конца семи­
десятых.

Но только со стороны взлет Анатолия Тучкова, режиссера спектаклей, которые сегодня назвали 
бы культовыми, казался именно взлетом, мощным рывком, порывом. Пришел -  увидел -  победил.

-  Ну да. Хотя здесь есть еще од­
на вещь. Я все равно люблю ак­
терскую профессию. Столько лет 
прошло, а все равно к ней тянет. 
Всегда хочется что-то сказать са­
мому, что может быть недосказа­
но актерами. И я лезу на сцену.

Вот‘и сейчас, на репетициях 
"Трехгрошовой оперы” я сказал 
актерам: “Круг замыкается. В 
“Гасконце” у меня была роль Ри­
шелье, но я сам читал весь закад­
ровый текст. В “Герострате” я 
вышел как человек от театра. 
Это был один типаж. А вот мой 
Человек от театра в “Черном че­
ловеке, или Я -  Сосо Джугашви­
ли”- -  типаж совсем другой. И сей­
час этот триптих завершается: я 
вхожу в “Трехгрошовую оперу” 
на роль уличного певца. Это 
опять потребность добавить к об­
щему замыслу спектакля что-то 
совсем личное. Часто бывает, что 
я оставляю в спектакле свой авто­
граф то фразочкой какой-то, то 
песней, то еще как-нибудь. Но 
просто так, чтобы отметиться, я в 
спектакль не лезу.

-  Раньше это называлось ак­
тивной гражданской позицией.

-  Я хочу увидеть глаза зрителя 
со сцены. Я ведь до сих пор оста­
юсь в театре вариантом “скорой 
помощи”. Если кого-то надо за­
менить, а дублера нет (труппа-то 
у нас маленькая), я вскакиваю в 
спектакль, заранее извиняясь, 
что, может быть, где-то что-то 
буду делать не так. Когда я учил­
ся в институте, у нас был очень 
хороший режиссерский курс по 
уровню актерского мастерства.

режиссуры С
сами играли. Сошедшего с инсти­
тутского репертуара “Винни Пу­
ха” поставили заново и сыграли. 
Там очень хороши были Виктор 
Шрайман,, Толик Свириденко; 
Про Сезоненко вообще все гово­
рили: “прекрасный, от Бога ак­
тер, зачем он идет в режиссуру?”. 
И сегодня многие из них так или 
иначе на площадку выходят. Это 
остается в крови.

' -  А есть ли четкая грань между 
профессиями актера и режиссе­
ра? Мы часто наблюдали, как, 
уходя в режиссуру, гаснут актер­
ские звезды. Чем это объяснить?

-  Если хочешь заняться режис­
сурой, надо усвоить два основных 
закона. Первый -  ремесло. То, че­
му, собственно, можно научиться. 
Второй -  видение и ‘ ощущение 
мира, и как следствие -  художест­
венная целостность и образная 
структура того материала, с кото­
рым ты сейчас работаешь. И это 
ты либо осваиваешь, либо • нет. 
Кроме того, есть еще одна рчень 
важная штука. Этому нас, слава
Богу, научил профессор Королев, _ 
хотя и предупреждал, что не при- ’ 
несет она нам ни счастья, ни по­
коя. Я говорю об умении датъ ак­
теру воздух, подтолкнуть его в 
нужном направлении, но сделать 
при этом соучастником творчес­
кого процесса. Надо, чтобы по­
следний шаг он сделал сам, тогда 
у него будет полное ощущение са­
мостоятельного рождения обра-

за, роли, характера. И спектакль 
тогда будет жить очень долго, по­
тому что он дорог актеру, кото­
рый вложил в него свою душу и 
свое мастерство.

У меня такая же труппа, как и в 
других театрах, хотя и очень ма­
ленькая, всего восемь человек. 
Они также, как и в других теат­
рах, могут любить и не любить 
друг друга. Но когда они выходят 
на площадку, все это заканчива­
ется. Они -  личности. Мне только 
надо использовать их творческую 
индивидуальность, чтобы артис­
ты меня не копировали, не были 
мною под одну гребенку причеса­
ны. Когда личностное актерское 
“я” остается в спектакле, тогда 
что-то по-настоящему рождается.

л

Что самое страшное в актерской 
режиссуре? Вот Иванов или Пет­
ров может вроде бы придумать 
спектакль. Но когда смотришь 
его, то видишь на сцене десять.; 
Ивановых и десять Петровых. Та- 
кой режиссер вкладывает в акте-' 
ра самого себя? Это главный грех 
актерской режиссуры. А я не бо­
юсь отказаться от собственного 
решения образа или сцены, если 
актерское предложений интерес­
ней моего. Разумеется, если оно в 
общем замысле постановки.

-  Но когда вы приступаете к 
спектаклю, в ^нем все обдумано, 
решено и расписано?

-  Конечно; но одновременно с 
этим, внутри этого оставлен воз­
дух. Образ спектакля сложился, я 
знаю, что надо еще сделать, ка­
кие приспособления им подбро­
сить. Но я также твердо знаю еще 
одно: играть буду не я, а актер. . 
Именно он и привнесет в общее 
решение что-то от своей индиви­
дуальности. Чуть-чуть, но это бу­
дет не так, как сделал бы я. И в 
этом прелесть. Когда я в Красно­

даре во второй -раз ставил “За­
быть Герострата^^то намеренно 
дал актерам те же задачи, не дик­
туя готового рисунка. Мне было 
интересно, куда они выйдут сами. 
И они вышли практически на те 
же ' приспособления. Но сравни­
вать при этом, кто играл лучше. 
Сергей Трегубов в Краснодаре 
или Стас Железкин в Тюмени, 
нельзя. Это два разных образа. В

Москве мне пришлось играть Ге­
рострата вместо актера, сорвав­
шего голос. И это был совсем 
другой, третий Герострат.

-  С этим спектаклем вы во вто­
рой раз ушли из Краснодарского 
театра кукол в тот, где работаете 
теперь?

-  Что делать: когда любовь 
кончается, должен наступить раз­
вод. Я иду навстречу актеру пол­
ностью открытый и жду от него 
такой же открытости. Иначе ведь 
отношения не состоятся.

-  Все-такн болезненная эта 
профессия -  режиссура?

-  Не то слово! Говорят, режис­
сер -  это диктатор. Может, я дру­
гой человек, но для меня поста­
вить спектакль -  это как для жен­

щины родить ребенка. Надо вы- 
нашивать, вынашивать.

-  С токсикозом?
> -  Со всеми делами. И чтоб, не 
дай Бог, выкидыш, не. случился. 
Чтобы родился нормальный ре­
бенок. Со временем я научился, 
конечно, зажимать какие-то свои 
эмоции, загонять их вовнутрь, ус­
покаиваться. выдавать нужное 
настроение. Но это дорого обхо­
дится.

-  В “Герострате” вы выстроили 
сложную систему взаимоотноше­
ний маски и человека. А сами вы 
надеваете маску в жизни?

-  Бывает, но редко. Чтобы 
удержать маску, нужен жесткий

■' контроль. Я по натуре человек 
увлекающийся, быстро раскрыва­
юсь.

-  Из названия театра, в кото­
ром вы сейчас работаете, исчезло 
слово куклы. Просто Новый те­
атр. Что это значит?

-  Сначала это была попытка 
снять разговоры о.том, нужны ли 
городу два театра кукол. Проти­
востояние-то на самом деле ус­
ловное, надуманное. А во-вто­
рых, автоматически снимаются 
ненужные вопросы по поводу, на­
пример, спектакля “Автобиогра­
фия" Б.Нушича. Он же не ку­
кольный. Р.Гилязетдинов в этом 
моноспектакле пробовал себя как 
серьезный драматический артист. 
Следующий сезон мы начнем, ве­
роятно, вообще под другим назва­
нием. Пятый год называть театр 
новым -  это уже, наверное, мно­
говато.

-  А куклы-то в театре останут­
ся?

-  Еще в Тюмени я попробовал 
сделать первый драматический 
спектакль “Мгновения войны”. И 
никуда от себя не делся, все равно 
образная структура была привне­
сена от театра кукол. Та же исто­
рия была с телеспектаклем “Мо­
царт и Сальери”, с “Блдхрй" За-

-^мятина-в - иаиюм^ПОЗе,- с -телё^ ’ 
фильмом о детском центре “Ор­
ленок”. Думаю, если бы я делал 
самый чистый драматический 
спектакль, -  все равно вылезли 
бы способы и приемы, найденные 
в работе с куклами. Это как рели­
гия, как вероисповедание. Помни­
те, как В.Шрайман впервые пока­
зал своего “Маугли" в Магнито­
горске. Там не было ни одной 
куклы, кроме головы ребенка, 
выглядывающей из корзинки. А 
знаменитый Самодур сказал: 
“Подобного кукольного спектак­
ля я давно не видел”.

-  То есть об исчерпанности 
приемов говорить не приходится?

-  Тот, кто говорит об этом, ско­
рее всего оправдывает собствен­
ную исчерпанность. Лет двадцать 
назад я сказал себе: "Как только 
мне перестанет быть интересен 
театр кукол, эту профессию надо 
бросить". Если в работе над спек­
таклем для тебя самого не проис­
ходит никакого открытия, то ни­
чего не выйдет. Зрителям будет 
скучно, как и тебе самому. Мож­
но, конечно, заняться ремеслен­
ничеством, штамповать спектак­
ли, но зачем?

На юбилейном вечере коллеги 
из Ставрополя подарили Тучкову 
талисман -  очаровательного 
Тельца в костюме и при бабочке. 
Нежно обняв его, Тучков двинул­
ся за кулисы. “Анатолий Семено­
вич, куда же вы?” -  попытался 
остановить его ведущий. “Это -  
мое’” -  твердо пресек юбиляр 
любые попытки освободить его 
от подарка.

Беседовала 
Софья МАЛАХОВА

КРАСНОДАР

•  Анатолий Тучкой 
•  Сцена из спектакля

“Черный человек, или Я  -  Сосо 
Джугашвили"
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