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Балеты Татьяны Багановой в Петербурге
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В рамках фестиваля современ­
ного танца «Визит в Петербург» 
визит в Петербург нанесла ека­
теринбургская труппа «Провин­
циальные танцы> Татьяны Бага­
новой. По мнению корреспон­
дента „Ъ“ ЮЛИИ ЯКОВЛЕВОЙ, 
с этим хореографом не зря свя­
зывают главные художествен­
ные амбиции российского con­
temporary dance.

Госпожа Баганова привезла 
два балета — раннюю «Свадеб­
ку > Стравинского и последние 
«Полеты во время чаепития» на 
музыку Ланкастера. «Свадебку» 
даже в Петербурге, ленивом и 
нелюбопытном до современно­
го танца, уже видели. Именно 
после этого спектакля все выу­
чили фамилию Баганова, а за­
тем кинулись размышлять над 
феноменом уральского про­
мышленного бума в contempo­
rary dance, мечтательно прики­
дывая перспективы выхода рус­
ского танца на мировой рынок. 
«Полеты во время чаепития» 
поставлены, можно сказать, уже 
мэтром. Теперь все смотрят и 
размышляют, тали это Баганова 
или не та, растет или не растет и 
на что следует надеяться.

Когда эти балеты идут в один 
вечер, трепещущий вопрос 
просматривается особенно наг­
лядно. Баганова очень измени­
лась. Она стала ставить очень 
хорошие танцы, причем нас­
только легко и свободно, что не 
вполне понятно, что с этим де­
лать. «Полеты во время чаепи­
тия» — избыточная, распираю­
щая саму себя феерия, осущес­
твленная мизерными сила­
ми —10-12 человек. Начинает­
ся все полушепотом. Из кулис 
торчит гигантская рука, с нее 
свисает на нитке белая игру­
шечная птица. Мужчина в 
странноватом подобии воен­
ной гимнастерки просто подхо­
дит и запускает птицу, и все дей­
ствие она, треща крыльями, но­
сится по кругу, как одуревшая 
от зноя и бьющаяся в стекло му­
ха или обезумевшая при виде 
фонаря ночная бабочка. А по­
том на сцену врывается с виду 
абсолютно неуправляемый ви­
зуальный поток — заворажива­
ющее нагромождение мизан­
сцен. страш но изы скан ны х

танцевальных фуг, канонов, 
арий и дуэтов, перченых сце­
нок и сказочных картин, кото­
рое следует путаной и захваты­
вающей логике сна и которое, 
кажется, просто невозможно 
композиционно закончить, а 
можно только прекратить. Так 
хореограф и поступила — муж­
чина подходит, ловит игрушеч­
ную птицу, останавливает, и это 
означает, что балет закончился.

После всего этого «Свадебка» 
с ее голосящими девушками и 
длинными косами, пожалуй, 
смотрится бедновато, и, пожа­
луй даже, прежние восторга бы­
ли явно преувеличены. Пони­
маешь, что «Свадебку» вытол­
кнуло наверх за счет общего 
проседания русского contempo­
rary. А потом сама же Татьяна Ба­
ганова поставила свою «Тихую 
жизнь с селедками» и свой «Кле­
новый сад», каждый раз подни­
мая профессиональную планку, 
и теперь, получается, должна с 
каждым спектаклем умывать са^ 
му себя. «Полеты во время чае­
пития» шли в программе пер- ’- 
вым номером, так это и следует ’ 
понимать: это мина, заложен­
ная под «Свадебку».

Ничего в «Полетах» по боль­
шому счету не изменилось. 
Опять балет, который женщина 
ставит о женщинах. Опять 
свадьба, которая выглядит жер­
твоприношением. Опять притя­
гивающее сочетание юмора и 
тошнотворного ужаса бытия. 
Опять женщины, похожие то на 
мультипликационных кур, то 
на мифических ведьм. Опять 
глупенькие, но забавные муж­
ские животные, в «Полетах» то­
ропливо подъедающие виног­
радные гроздья, которыми про­
росла созревшая деваха. Изме­
нилось не то что качество вы­
делки, а даже сама художествен­
ная плотность материи.

В общем-то когда хореограф 
сегодня работает лучше, чем вче­
ра,— это хотя и приятно, но нор­
мально. Сочинив подряд «Сва­
дебку», «Кленовый сад», «Тихую 
жизнь с селедками» и «Полеты», 
Татьяна Баганова, по сути, успе­
ла замкнуть на себя всю ситуа­
цию российского современного 
танца и приравнять свою биог­
рафию к его географии. Теперь о 
его самочувствии справляются, 
измеряя пульс ее спектаклей.


