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Воронеж во все времена был теат­
ральным городом. Видимо, его благо­
датная почва обладает способностью 
притягивать к себе талантливых лю­
дей и взращивать на своем творческом 
«гумусе» плоды художественного да­
рования и воли.

О воле я заговорила не случайно. 
Все четыре воронежских театра име­
ют славную историю и отличную сов­
ременную репутацию. Театр драмы 
почти десять лет возглавляет один из 
лучших провинциальных режиссеров 
России — Анатолий Иванов. Театр 
кукол гордится тем, что его художе­
ственным руководителем уже давно 
стал человек-легенда российского ку­
кольного театра Владимир Вольхов- 
скнй. Театр оперы и балета всегда 
славился своей балетной труппой под 
руководством Валитовой, сейчас 
возрождается и его оперная полови­
на. несколько угасшая после ухода 
Вощака в 70-е годы.

Воронежский ТЮЗ — крепкий, ста­
бильный театр, известный хорошей 
труппой и замечательными традиция­
ми, заполучил лет шесть назад глав­
ным режиссером Михаила Бычкова. 
Энергичный и основательно образо­
ванный режиссер (ученик М. О. Кне- 
бель) в значительной степени пере­
ориентировал тюзовский репертуар 
на общечеловеческий, поставив не­
сколько серьезных произведений, в 
том числе байроновского «Каина».

Театр за последние годы стал уча­
ствовать в российских и международ­
ных фестивалях, выезжать на гастро­
ли за границу, показывать свои ра­
боты в Москве и Санкт-Петербурге. 
Московские зрители помнят бычков- 
скую «Скрипку Ротшильда», приве­
зенную для показа в Центральном 
доме актера. В Воронеже идут две 
другие части чеховской трилогии — 
«Каштанка» и «Палата № 6». Исто­
рия создания малой сцены, собствен­
но, и началась с постановки этих ка­
мерных спектаклей, рассчитанных на 
принципиально иное восприятие и 
участие зрителей. Малая сцена прив­
лекла публику, предпочитающую осо­
бую форму общения: «интимную, до­
верительную. способствующую более 
высокой энергетике духовного обме­
на между залом и актером»,— сфор­
мулировал свою идею М. Бычков.

Однако государственный дотацион­
ный театр, каким, собственно, являет­
ся любой тюз, не самое удобное место 
для эксперимента и лаборатории. Это, 
по выражению Бычкова, завод по из­
готовлению спектаклей, где он рабо­
тает главным инженером, вынужден­
ным подчиняться производственному 
плану и профессиональной ориента­
ции преимущественно на «Кошкин 
дом». Проработав 14 лет в разных 
ТЮЗах страны и поставив более трид­
цати спектаклей. Бычков пришел к 
мысли, что необходимо создание прин­
ципиально другого театра. Театра, 
способного удовлетворить запросы той 
части публики, которая стремится к 
приобщению к новым эстетическим 
формам, театральным экспериментам, 
незнакомым пьесам, к более интен­
сивному контакту с живым творче­
ским процессом. Это часть зрителей.

РАМПА
духовные интересы которой сможет 
«удовлетворить театр, свободный от 
необходимости заигрывать с недоста­
точно развитым массовым вкусом».

Но от создания манифеста до соз­
дания театра пролегла дорога дли­
ною в три года. Камерный театр, з адѵ- 
манный как маленькая Касталия на 
территории Воронежа, испытал все 
потрясения и тектонические явления, 
какие обрушились на нашу огромную 
державу за последнее время. Понача­
лу казалось, чт0 учредить еще один 
театр в городе — не очень трудно: 
эту почетную задачу взял на себя Го­
родской Совет народных депутатов. 
Отлично! Только пока решались не­
обходимые организационно-хозяйст­
венные вопросы — Советы отменили.
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Слава Богу, что новорожденное дитя 
успели занести в Единый Реестр те­
атров РФ, хотя организационные во­
просы еще много месяцев решать бы­
ло некому, и Бычков исходил по ко­
ридорам местной власти многие мили 
безнадежных дорог. Воронежские ру­
ководители всех уровней были свято 
убеждены, что в их благословенном 
городе с искусством все в порядке, а 
раз так — зачем нужен еще один те­
атр? И что такое Муниципальный 
театр? Муниципалитету его совсем не 
надо, так зачем мэру вникать еще и 
в эту проблему.

Город так и не нашел возможности 
выделить новому «очагу культуры» 
хоть какое-то помещение, пригодное 
для жизни и творчества. Неожиданно 
помогли нормальные люди из Управ­
ления Юго-Восточной железной доро­
ги. отдав под театр часть ведомствен­
ного Дворца культуры.

За время поисков помещения Быч­
ков научился многим полезным ве­
щам: просить денег, убеждать чинов­
ников. вербовать сторонников среди 
противников, а также освоил азы 
строительного дела.

Но какой же славный получился 
театрик, открывший свой первый се­
зон 21 июня 1994 года! Зал на 100 
мест, расположенный амфитеатром, 
низкая сцена с открытым парком ос­
ветительной аппаратуры. Весь пол 
покрыт серым ковроланом, на правой 
стене эмблема театра — смешной 
английский человечек-конек, старин­
ный символ лицедейства и непокоя. 
Кресла для зрителей позаимствованы в 
театре кукол. В фойе очень хорошая 
маленькая выставка фоторабот, при­
ветливые капельдинеры и настоящий 
вкусный кофе в буфете. Каждый сан­
тиметр этого крохотного пространст­
ва использован со вкусом и толком, 
и все это вместе производит впечат­
ление не только Касталии, но и Илли­
рии. Отдельный вход позволил сразу 
же сепарироваться от гостеприимного 
Дворца и приучил публику к мысли о 
посещении Театра, но не обычного, а 
Камерного, где зрители, артисты и 
персонажи существуют в едином про­
странстве Искусства.

Сегодня в Камерном все сложилось 
как мечталось: костяк труппы — 
шесть артистов на годичном контрак­

те, остальные по мере надобности 
приглашаются на роль, минимум, тех­
нических сотрудников, отличная рек­
лама. постоянное внимание прессы и 
•свой зритель, ежевечерне заполняю­
щий уютный зал. В репертуаре шесть 
названий, в работе еще два. Вот толь­
ко с деньгами по-прежнему трудно­
сти.

Финансовые же структуры славно­
го города Воронежа не спешат спон­
сировать молодой организм, несмотря 
на очевидную выгоду этой акции. У 
Бычкова есть смешная, наивная и тро­
гательная затея: оборудовать зритель­
ный зал некими ложами на двоих, а 
на спинке каждого кресла табличка: 
«Эти места подарены представителями 
такой-то фирмы» — одновременно и

реклама и выражение благодарности 
людям, протянувшим руку помощи. 
Но нет, пока не стоят в очереди за 
право заказать такую табличку ком­
мерсанты и финансисты, а жаль. Ведь 
Бычков все свои обещания со стопро­
центным опережением выполнил и 
доказал, что с ним можно иметь дело.

Четыре спектакля, которые мне 
удалось посмотреть в Воронежском 
Камерном, радуют цельностью, изя­
ществом и разнообразием форм.

«Береника» Ж. Расина поставлена 
и сыграна, как это и положено, о тра­
гическом рассогласовании между чув­
ствами любви и долга, убивающем в 
героях драмы желание и радость 
жизни. Римский император Тит (С. 
Козлов) больше всех богатств мира 
любит палестинскую царевну Берени- 
ку (Н. Шевченко), подарившую ему 
столь же сильное ответное чувство. 
Их любовь так велика, что по зако­
нам театра просто обязана быть раз­
рушена. В дело, засучив рукава, всту­
пает римский плебс и, приняв на себя 
функции Рока, заявляет, что не поз­
волит Титу жениться на Царице; по­
скольку такой брак противоречит его 
демократическим интенциям. Царь 
Комагены Антиох (С. Лялин) любит 
Беренику столь же сильно, но на вза­
имность вообще не может рассчиты­
вать, поскольку Береника принадле­
жит Титу, а Тит его лучший друг. И 
вот в такой полной безысходности 
приходится существовать трем заме­
чательным. страстным и нравствен­
ным людям.

Единственный, кто может утешить, 
понять и поддержать всех трех геро­
ев,— персонаж по имени Хор, состав­
ленный режиссером из разных дей­
ствующих лиц, выступающих в траге­
дии Расина как слуги и наперсники 
главных героев. Хор играет Олег 
Мокшанов, актер невероятной эмоци­
ональной наполненности при внешне 
скупом, почти аскетическом рисунке. 
Его темперамент почти всегда скрыт 
под маской легкой иронической отст­
раненности и только страдающие гла­
за и точный жест красивых рук за­
ставляют зрителя неотрывно следить 
за ним. Играть рядом с Мокшановым 
очень трудно — он не «человек ан­
самбля» и его энергетика настолько 
сильна, что подавляет и уменьшает

любую художественную индивидуаль­
ность, находящуюся рядом.

Режиссер придумал очень хитрый 
ход — как бы послушавшись Буало, 
который предостерегал театральных 
деятелей по поводу Расина: «Францу­
зов в римлян вам не следует рядить», 
он одел героев спектакля в костюмы 
восточного театра и наделил их осо­
бой пластиной, то ли японской, то ли 
китайской, а может быть, вообще ко­
рейской. Стилизованный жест, стили­
зованная музыка, которой сопровож­
дается спектакль (а исполняет ее все 
тот же Мокшанов на каких-то немыс­
лимых инструментах), и трагедия Ра­
сина вместе создают зрелище зага­
дочное, таинственное и очень совре­
менное.

Олег Мокшанов в моноспектакле 
Вячеслава Кокорина «Сон смешного 
человека» — это вообще что-то не­
вообразимое. Чтобы сегодняшний ак­
тер умел так душевно раскрываться 
перед зрителем, так подробно иссле­
довать больное и страдающее созна­
ние, так обстоятельно и убедительно 
раскрывать ответственность каждого 
человека за зло, причиняемое всему 
человечеству,— в этом и впрямь есть 
что-то божественное. Дар, которым, 
наделяет Мельпомена своих любимых , 
сынов.

В «Стороже» Г. Линтера О. Мок­
шанов играет старого бродягу Дэвиса, 
эдакую лисичку, поселившуюся в лу­
бяной избушке кроткого зайчика Ас­
тона. М. Бычков выстраивает замеча­
тельный дуэт актеров — опытнейше­
го О. Мокшанова и совсем еще моло­
дого С. Лялина. Две разные жизни 
случайно соединились под одной кры­
шей и попробовали Случай определить 
как Судьбу. Как компенсацию за оди­
ночество, как награду за долготерпе­
ние, как возмещение за страдание. 
Судьба, может быть, и дала шанс 
старому проходимцу Дэвису, да он 
использовал его бездарно, поскольку 
не смог понять, что без любви и со­
страдания к ближнему, без благодар­
ности за добро —• ты не человек и, 
место тебе на помойке.

«Jamals» — композиция М. Бычкова 
и С. Лялина по произведениям Алек­
сандра Вертинского — самый экспе­
риментальный спектакль в репертуа­
ре театра. В нем нет ни одного слова, 
кроме песен Вертинского, которые за­
мечательно красиво и совершенно по- 
своему исполняет Сергей Лялин. Час 
с небольшим раскручивается, каза­
лось бы. совершенно посторонний Вер­
тинскому сюжет о поэте и певце, ар­
тисте по рождению, который живет в 
неуютной и неухоженной комнате с 
механической женщиной, озабоченной 
лишь привычными хозяйственными 
делами: уборкой, стиркой, едой. Он 
отчаянно пытается разбудить эту хо­
лодную статую (Н. Шевченко), поет 
ей «Мальчик смотрит», разыгрывая 
законченную смешную сценку с белы­
ми парусами. Исполняя «В бананово­
лимонном Сингапуре», дурачась, наде­
вает на спину таз, в котором она при­
несла выстиранное белье, изображая 
огромную черепаху.

Холодная женщина, раздражаясь, 
все отбирает, а он ей в ответ броса­
ет: «Ваши пальцы пахнут ладаном». 
Горе какое, когда тебя не понимают! 
И бедный поэт пытается украсить 
свою жизнь гирляндой из разноцвет­
ных лампочек. Вдруг возникает аб­
рис любимого Вертинским костюма 
Пьеро и становится очевидной близ-1 
неродственная духовная связь совре­
менного молодого актера с таким ху­
дожественным явлением по имени 
Александр Николаевич Вертинский.

Но никогда — jamais — оно не пов­
торится. Будет другое — веселое или 
трагическое, жизнестойкое или пре­
ходящее. Совсем другое, каким стал 
в Воронеже сам театр Михаила Быч­
кова, дополнив фактом своего появ­
ления и существования радостную 
картину театральной жизни города.
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