
уфимского театра драмы в целом отвечал 
'. Худо, Что коллектив его
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Окончился стацио­
нарный сезон театров 
республики. Один те­
атр за другим снима­
ется с насиженных 
мест и переносится в 
гастрольные края.

Что они оставили

жиссер С. Крутов). Видимо, большая доля4 
успеха этих пьес, так же впрочем, как и ' 
ряда упомянутых пьес Академического теа­
тра, кроется в их современности, или, по 
крайней мере, злободневности. Не сказать, 
чтобы разношерстный репертуар Русского

Объяснястся тем. что либретто бале- а роли Бриена. Лишь пластическое 
та написано в традиционной манере изображение образа оставляет ше­
стерых придворных парадно-дивер- лать лучшего. Хотелось бы видеть 
тясмеитиых ЗрСлЯщ и в нем отсут- больше искренности чувства в адв- 
сТвует какое-либо драматическое жио с Раймондой.
развитие характеров. В трактовке третьего персонажа

При постановке этого балета со- балета Абдерахмана балетмейстер 
ветских балетмейстеров привлекает также исходит из музыки Глазунова, 
прежде всего полная лиризма, мело- Страстная, темпераментная. --------

в зрительском сердце, 
много ли потрудились над тем, чтобы они 
жаждали их возвращения в родные гнезда?

Сезон столичных театров завершился, 
впервые у нас, Уфимской Театральной ве­
сной. О некоторых спектаклях этой весны
мы помещаем сегодня рецензии.

Сезон особенно интересно прошел в Баш­
кирском академическом Театре драмы. 
Важной вехой для коллектива стал «Живой 
труп» в постановке К . Гадельшина. Значи­
тельный образ Протасова вылепил Народ­
ный артист СССР Арслан Мубаряков. Мно­
го интересного было в спектакле «Филуме- 
на Мартурано» режиссере Ш . Муртазиной. 
Хуже прошел погодинский «Сонет Петрар­
ки» (режиссер Р. Файзн).

Но всего отрадней то, что кроме этих 
значительных произведений, театр взялся 
за постановку трех пьес башкирских авто­
ров. Первой была «На берегу Белой» Р. 
Нигмати — пьеса о революционных собы­
тиях в Башкирии. И  уже о сегодняшнем дне 
повествуют две последние работы коллекти­
ва —«Похищение девушки» М. Карима (ре­
жиссер В. Галимов) и «Райса» Н. Асан- 
баева (режиссер Ш . Муртазина). Велико­
лепно сыграл старика Азмагула в комедии 
М. Карима Гата Сулейманов. Нет сомне­
ний, что этот спектакль войдет в золотой 
фонд театра.

Сезон в Уфимском русском театре драмы 
держался на 9 премьерах: 5 спектаклей в 
постановке режиссера И. Кулаги, по Двй — 
режиссеров С. Крутова и В. Иконникова. 
Наиболее значительным спектаклем стал 
«Грозовой год» А. Каплера в постановке 
С, Крутова. Зрительскую любовь вызвал 
образ В. И. Ленина, созданный А. Кон­
дратьевым. Интересным был спектакль по 
пьесе В. Розова «В поисках радости» (ре-

этому требованию.
берется в основном за произведения, уже 
апробированные и модные, вернее, уже вы­
ходящие из моды.

В последнее время зритель справедливо 
сетовал на срывы в работе Башкирского те­
атра оперы и балета. Тем более отрадно от­
метить несомненные успехи коллектива это­
го театра к  концу сезона.

Удачей сезона в театре следует считать 
балет А . Глазунова «Раймонда» в постанов­
ке В. Пяря. Пленительный образ Раймон­
ды создала Гузель Сулейманова, заре­
комендовал себя хорошим балетным дири­
жером Г. Муталов.

Неплохо поработали наши периферийные 
театры, успех сопутствовал деятельности 
самодеятельных драматических коллекти­
вов, интересными постановками порадовал 
Уфимский театр кукол.

Ненадолго опустели залы. Занавесы опу­
стились, чтобы тут же подняться перед 
спектаклями других коллективов.

А там и до нового сезона — рукой подать. 
Булем верить, что он закрепит достижения 
прошедшего и станет лучше и интересней.

Структурная н стилистическая Обш- титуле. Заслуженный артист БАССР 
иость музыки Глазунова дает воз- Ф. Юсупов не лишает образ сарацян- 
можгюсть режиссерам пересмотреть ското рыцаря своеобразного обаяния, 
нанано-багіальное либретто балета и Любовь Абдерахмана — Юсупова и 
приблизить сюжет и живой действн- Раймонде глубока и сильна. Он бро. 
тельности. В этом отношении музы- спет к ее ногам несметные богатства, 
- -  балета не была до конца исчср- разными ----------------------------
___  . . .  первыми постановщиками сердце юной красавицы. Когда э
Петипа и Горским. удается, Абдерахман пытается

Свою композицию, по-повоиу трак, тнть девушку и гибнет в пОеі. 
Туюшуго музыку Глазунове, препло- с соперником. При сценическом 
жил балетмейстер В. Пяри в спек- ллогценкк Абдерахігана балетмейстер 
такле «Раймонда», премьера которого и актер находят довольно убеднтсль- 
состоилась в середине апреля в Баш- пые краски. В первой картйне Абде- 
кирском театре оперы и балета. рахгяан—Юсупов очарован, покорен

В. Пяри прежде всего стремится красотой Раймонды, но пока еше 
подчинить богатый разнообразными весьма сдержанно выражает свои 
танцами балет единому драматиче- чувства к ней. В следующей карти- 
ски оправданному сюжету и макси- не он властный и требовательный — 
малыш приблизить драматическое таким его представляет себе Раймои- 
действие к музыке Глазунова. да во сне. Во втором акте сара-

Народная артистка РСФСР Гузель цннскнй рыцарь страстно. темпера- 
Сулейманова в образе Раймонды ментно умоляет девушку о любви, 
необыкновенно тонко и прокИкно- Адажио Абдерахмана и Раймонды в 
пенно воплотила замысел балетмей- этом акте наполнено чувством, жи- 
стера. Ее Раймонда благородна, выми душевными порывами, 
добра, нежна и стойка в своей люб- Как было сказано выше, балет 
ви. Нн внешняя красота, ни басно- Глазунова необычайно богат разно­
словное богатство и могущество Аб- образными танцами. ” --------------
дерахмана не могут поколебать вер- оставил в спектакле лі 
ность Раймонды своему жениху. которые органически

Партия Раймонды Очень сложна драматического действия. В ,._г__
в танцевальном отношении. Высокое акте подруги Раймонды, чтобы раз- 
техиичсскос мастерство, большая му- влечь ее, танііугот красиво постав- 
аыкальность, ритмичность помогают ленный изящный танец «Романеска».

Постановщик

алантливая комедия Первый выход старика Авиагула (артист 
Г. Сулейманов) в спектакле Башкирского ака­
демического театра драмы.

........ ............  зрите- народа. Это делает образ зиачитель-
ли знают, кого украл Кутлуахмет. и иым. носителем характерных нвцио- 
потому с самого начала третьего ак- нальных черт.
та Хохочут над приготовлениями Об одной подробности. Старик Аз- 
старнков к свадьбе. Как раз здесь магул нечаянно сыграл роковую роль 
сатира достигает своей вершины — в том, что Кутлуахмет принял "  
и потому важно, чТобы зритель видел иие украсть Азмагулову же 
всю. напраслину пророчеств муллы, Джамилю. Здесь проявилось і 
вер)’ никчемность отживших обыча- понимание театром замыслов автора

j  -.... -  .... - —-та , ев, а не направлял свое внимание на и дальнейшее их развитие. Режиссер
Она построена яа столбовой дороге догадки о том. кто же украден. В. Галимов и Г. Сулейманов даже в 
народного быта и народного ИскуссТ- Мы говорим таи подробно о пьесе этом эпизоде разглядели любовь Аз-. 

• на большой дороге и всякія потону, что появилась тенденция Мйгула не к старине, как это кажется 
приобретает большое значение, преуменьшения ее значения, сведения на первый взгляд, а именно 
іь на дороге куда более вреден, ее к двум любовным линиям и к эпи- Старику хочется'видеть свою 
те-то в стороне. А помогать уб- золу с кражей невесты. Мы считаем, такой же боевой и богатой, какая
— ------ - .... и ... . чго ДОЛГОЛРГИ(. активного сушество- она есть у его детей и Внуков. Хвв-

ваиия пьесы, в котором мы твердо стая своими фантастическими похож- 
убеждены, заключено не в одних дениями в юности, он по существу 
лишь забавах да линиях развития рясуеТ картину гораздо более бедную 
сюжета, в в талантливой картине по сравнению е картиной жизни ее- 
жизни народной, в глубокой народ- годияшиего молодого поколения. От- 
ности и партийности произведения, в правился я, рассказывает Азмагул. 
его неиссякаемом, чисто народном, со. ив сабантуй в черных-черных Сайо- 
циалмстическом оптимизме и боевом гах, и добавляет (уже без участия 

охами, которые лишь сбивают шаг, утверждении норь. нашей советской авторского текста), вот таких, как у 
.  мыслью — помочь расчистить до- жизни При выправлении риаа неао- тебя. Кутлуахмет. Для последнего 
рогу. Способность вйлсть предмет ос- етатков, на которые справедливо его евпоги — обычное дела, для Аа- 

іия в его истинной величине, уме- указывала общественность я печать, магула же — предмет мечты его бед- 
..... смотреть на вето с народной, с пьеса станет образцовым произвело- ной юности. То. что казалось старику 
партийной точки зрения — это ка- кием. значительным расстоянием в 90 к г -
чество ивстояшего художника. По. ц уому, что составляет облик этого метров, для собравшихся парней 

комедии далеко выходит за замечательного произведения, следу-
пизода о краже девушки н „  побавить ещр следующее. ■ 

он— „ой” башкирской м7ейннМп £  ме̂ а" Р"бып п”ряГ/эт про2зв«ению ■
язаеденнем. с которым легче шагать „  ЯаняРоналГныйР к^орят «««««• « 1">в.иря из " « Т »

Все три действия новой комедии чщнй поворот сюжета, 
і. Карима «Похищение девушки» -• ”

вритель хохочет беспрестанно, іо
--- з, до головной боли. Если И ВЫ­

ТЬ из спектакля некоторые момея.
Вуффоиады. излишнего комикова- 
і, то в тогда мудрый, простой и 

здоровый смех останется полновласт-
‘ -  хозяином положения.

причины успеха комедии?

истинной народной к

Конечно, феодальный обычай крй- 
и невест, сохранившийся кое-где в 

Башкирии по сегодняшний день, —

шей дороге. Но автор занят не живо­
писанием его, не паническими ахами

СТРОИТЬ.
Далеко ве у всех художников и 

выбора единственно Верн 
типических деталей, тех деталей.

которых, кстати, простодушно 
ворят иногда: «Смотри-ка как

»«м»0
лявый писатель. деревне, а нс деревне вообще.

Вот несколько деталей попавших Удивительно богат и красочен язык 
руку Первыми. Как неМііогослОв- пьесы. Такое обйлие Меткйх слов, 
гсподволь И как верно, иСотраэи- поговорок, прибаѵтокі Прекрасное 

создают они колорит времени, его знание неродного языка и умелое яс- 
:уТь. Старик Азмагул а сёрдііах гро- пользование его для создания новых 
іит своей старухе, что махнет куда-ии- его красот! Нет пустых фраз, все к 
будь в паре'с молодой вдовой, На месту. Пьеса насыщена озорными, 
вйпрос куда —■ мгновенно отвечает: .......... ...

іибудь «37 по спидометру». Уже 
картина, одна из первых, пока- 
зет полное слияяне авторских) 

режиссерских и исполнительских --
& £ Ѵ м .ч ,? ИВИет.‘ Г ^  Ж

^ е" ь '** 1 р _ жизни. И вообще задача рецензента
разНвертм-»""« собыДгй п ь Л  Также ’  ^ Т с п ^ и м с Т ^

»«■ ^ « ѵ . 0
виде, в котором ми его видим в пи- ииім іш п  во.

Башкирского

образы Мустая Карима 
ческне образы. Прекрасно поработа­
ли режиссер В. Галимов, художник 
С. Калнмуллин. композитор Т. Кари.

На целину!» Или — девчата осуж­
дают подруг с соседней улицы таи: 
«Зато все они. вплоть яо комсомолок.

і песнями, порой прерывающи­
мися азлетом лнрякн, от которой за­
хватывает дух. Как никогда. Мустай 
Карим шедр на игру -- - -  
атЬйлнвые узоры

Размеры рецензия, .. _______
мешают охарактеризовать целый 
ряд образов пьесы И исполнительское 

. . .  мастерство артистов. Хотелось бы
, еловой, на подробнее остановиться на ваохйо- 
причем фра- венной игре Г. СулеЙмаі Близка

на остаётся '  выпуклой,’ лаконичной, "  созвучна его исполнению игра ар- 
простой. Очень хороши и мастерски тнетки Т. Рашитовой, создавшей ин- 

требует того комедия, с ѵл'ыбйоі. без выделаны диалоги Почт, важного
назидательности и с таким влюблен- героя пьесы можно узнать по двум- разное П°ВТ'’Р'Н” '  , иный

советскую явь чувством Трем первым же его фразам. магула. Колоритный и многогранный
V......... „ „  —  образ веселой вдовы Туктабиии со-- наконец — основной эпизод Конечно же, вея нагрузка, Которая _____ апгн._ы« ч Иакбьл»тпв» пн-

комедия. В кем особенно ярко аяано сделала пьесу зиачятельиыы событя- иго. аойиста С Сбитой, в
позтячегко. -« о -о р а -р о а о д а т ь  ем Л е ^

тиаиости. образно, убедительно. Ко- гяе из них вылеплены превосходно. жи - и. жениха Туитабики. Живые,
ыедяя не фельетон. Зхееь необхо. И первый в втом рилу — ’старик Аз- р"\к '*л' .''ДГп?
- .....  ,« « .1 ,!; ,. .» , при.мы Эта -  « ,« . і  .  >С- Ж ”  Г Г.

порока. Принципиально в полпенни артиста Гаты Сулейманова. °  Р* . .  ,*Р ѵ Кѵявшеая
«мысе политяческои и кудоже -  душа спектакля. Глядя и. веспо- Ф Каыа'летдиновой
стаеииом. М. Карим решил хойного лукавого старика, иеистоши- д  '  “  к  Нмипоая 7шѵкер) 
конфлмкт верно: обычай красть мого яа шутки к выдумка, и. раз і Д Х ^ ^ и . и ' Г ! Г а  ч Ж о . '  
девушек и его сторонники вы- вспоминаешь Кола Врючьона или дэ

достаточно, осуждены осно- да Шукаря. а порой Василии Терки
"  ------  ------ "  ------  на. И опить трудно согласиться <

той трактовкой образа, по которой 
старик Азмагул — лишь балаболка, 
да еще и с отрицательными чертами.
На наш пзгляд со всеми своими до­
стоинствами и безобидными нсдо- 

иво вылепленный об- 
улачиых

>е — судьей в
л не только авторский смех, иі 
а действительность, умело взя 
Вооружение. В лице всей маі 
іей и обстоятельств, она — акт 
и основная сила, о яоторую раз- еТпинствам 

нсь планы жемокрадя Кутлуадме- сгаткамн >■ 
раз — р-“

К. Ихсвновой (Камкяя). А. Зубаиро. 
ва (Шамсулла). Г. Карамышева (Ир- 
давлет) и других. Все образы, вплоть 
во эпизодических, интересны, вес они 
г кажлнм шагом по гиене раскрыва­
ют новые, порой неожиданные, чер­
ты своего характера: есть что играть!

Вдохновенной игре коллектива хо­
чется пожелать одного. Артисты по-

Интересно развитие сюжета коме- национальных характере» 
дин. Мы стоим еа точке зрения ав- башкирской литературе. К чести

і, который не покрыл таинствен- Г. Сулейманова он сумел разглядеть коМйковоння. до фа()са. Более сдер- 
покрывалом факт ошибки Кут- аа смешными комедийными лодроО- жаннаи и влумчниая игрй арти- 

;мет», того, что была украдена не иостями суть Азмаіуаа — нЬсвори- стой сделает образы Глубже и інгТе- 
імиля, а ее мать. Сторонники «та- мого оптимиста, влюбленного ■ ео- рееией, идею - более ощутимой, а 

инственного покрывала» правы а том ветскую яаь До коиііа. Человека доб- смех, он будет ввучвть с ибослаЯр- 
ии. «То зритель вплоть до рого, общительного, самоотверженно- вяюшей силой. Ему. этому смеху, 
спектакля по догадываясь о го. За сливой Азмагула мы авствея- продетой» затаи  «ша долгие годы, 

заинтригован но виляв первые поколении разбу- 
дучша цдегз- жемнога революцией башкирскоіо

пегому слишком уж м

р. хлкимоа.

Сцена на балета А. Глазунова «Раймонда», поставленного в 
Башкирском тейтре оперы н балета. Раймонда — артистка Г. Су- 
_ де Врвса _  арпіот ф Саттарон,

Фото А. Червинского.

Г. Сулеймановой глубоко художест- Во втором акте большую иэобрета- В

молодые балерины Э. Тямиргази- Массовые танцы» спектакле «Раймоя.
• В. Туляшова. да» отличаются ясной и четхой

мавританском танца со- композицией, красивым рисунком.

Сселяй, удивительно легКо и взяшно. нспано-маврнтанскоМ танцах я н нне оставляет яркое впечатление. приводят к нарушению четкого, 
I что отрадно в творчестве Г. Су- большом классическом па в третьем Молодой солист Л. Лившиц пока- ковсивого рисунка танцев. Особеяно 

лейманоаой — она не просто танцу- действии. В большинстве случаев в зал настоящий профессионализм в это Заметно в большом вальсе, 
ет, а создает ка сиене живой, убе- этих таішах ваяята совсем недавно исполненных нм твнпах. Среди многочисленных персоі
дителыіый, человеческий характер. окончившая хореографическое учя- Творческому почерку балетмейсте- жей балета есть три шута. Они 

Образ Жана де Бриена п обшей лише молодежь театра. Среди них ра В. Пяри присуще тяготение играют особой роли в выявления 
драматургии балета занимает мало особеяно запоминается Ф. Нафикова, к крупной форме. В своих постанов- мьіела режиссера, а
места, И музыкальная харвктеристи- В. Галимова, Э. Саяргалеева. Д. By- Ках он стремится испйлМовать ШИ- то мере помогают - ... .
яа его бедна. В партии Бриена нет пенкова, А. Біікчурин, И. Хабиров, рокую кордебалетную массу, пре- гтвия. Танец шутов заслуженный 
ни одного сольного танца, что весь- М. Чувашаев, Б. Мухамадссв. Легко красно чувствует ансамбль в искусно артист БАССР Ф. Акметшин, актеры 
ма затрудняет исполнителю псИХо- и изящно исполняют вариацию Аму. планирует большие массовые сиены. В. Воронин. X. Саттаров исполняют

ОМЕДИЯ А. Н. Островского «По- 
слезияя жертва» была написана 
в 1879 году. В эуой пьесе велн- 
русский драматург ярко н прав- 

о рисует представителей промыш­
ленного капитала и разоряющегося 
дворянства пореформенной России. В 
режиссерской экспозиции В. А. Икон­
никова много интересных мыслей.

Й т І Й ’ г і Я :  " " ? ” 1 ........ — ' - -  -

.в .  .н . .  п ; , с ж ' ' : •  г г г г г 1

нами забывая о его лицемерии и же­
стокости, готовности добиваться на-

Спектакль мог быть 
интересней

ческий компромисс, В результате з 
торого весь третий акт был выпу- 

а режиссерские замыслы полу­
далеко не полное воплощение

М. Мартьяковича.

'лушарина уме­
ло сочетаются с тонкой и едва замет­
ной иронией к созданному образу. 

Хотя роль читательницы перевйд-
•— “ ѵ—• — — >■ - г - ----------  ных французских романов экзальтн-
Реэко ^отрицательными чертами паивннрй и виут|х-ниа опустишеНИой 
іделрн в пьесе представитель раз- достойной дочери своего отца Лавра 
ігакшібгоен дворянства, лишенный Мироиоййча — Иригіы Лйврсйны нс 

щральНых устоев, промотав- вполне в плане Н. Дроздовой и 
свое состояние и живущий »а е. Роговой, в особенности послед- 

основном справлп-

Актерские удач)
..тдуются с шаблонным разрешением 
образов и явными неудачами. Играю- ,

вый обоаэ пѵсской женшины, целост- .... гВу удалось правильно раскрыть со- Бледна и маловыразительна А.
держание образа, сдемть его ярким Векшина в роли ключницы Тугя- 
И запоминающимся. Другой испол- „ ой
нитсль роли Дульчииа—В. Бсспроз-

“  ранный мельчит образ, к тому же ис- Указанные недостатки снижают 
5' Полнителю не хватает того обаяния, звучание спектакля, который мог 
" которое мы пилим у Славкова, и аре- быть куда более интересным. Театр 
с менами зрители не верят, что Тугина должен быть более требователен к 

могла полюбить такого Дульчяиа. самому себе, в частности, ставя 
Уфимские зрители помнят, как не- "ь«с“  великих классиков, не рааме- 

сколько лет тому назад роль Гла- «яваться на параллельные спектак- 
,,у.л -и ѵ и .о .« ,«-.-.г -  ■« фиры Фирсовны исполняла заслу-

- ж :  ! • " ........ . ііаот а, н. ро-
бнн. Теперь артистка пересмотрела

артистка б е отчетливо Ді
ірнтеля классовую праналлежі 

чііхи ТугИной, дг -  -  -
Іимому человеку,. ...... нр. берущей о

векселя, — тогда был бы более 
оправдан компромисс, на который 

замуж за богатого

ліЖ

. ВОЛКОВ-КРИВУША.

а БАССР 
корректен и благопристоен, сдержан
а эмоциях и скуп а жестах Артист ^ ^ ^ о д н о .  За"показиоГnpocw- 
подчеркивает ум а энергию свое,-о ватостыо «профессиональной» свахи

иой из спектакля Уфимского рус­
ского театра драмы по пьосв 
Л. Н. Островского «Последняя 
жертва» — Е. Ярцева.

Фото Н. РОМАНОВА.

зритель видит незаурядный ум 
хитрость прожженной интриганкн, 
холодное равнодушие к чужому не­
счастью, жестокость н цинизм хиш- 

боЛьшого масштаба, которой
только случайно не удалось •

штабу, с интересами, не идущими 
дальше бесплатной закуски с рю­
мочкой я новой шубы.

Компаньон Дульчнна Дергачев в 
выполнения заслуженного артиста 
БАССР В. Беиифаида более напо­
минает Робинзона на «Бесприданни­
цы» А. Н. Островского, чем изобра­
жаемое действующее лицо. Его Дер­
гачев — глуп, смешон, развязен, 
труглнв, нагловат—и только. Ар­
тисту не удалось правдиво передать 
Трагедию маленького забитого чело­
века, Вынужденного в условиях ка­
питализма стать полулакеем-иахлеб- 
анком.

Не вызывает возражений трактов­
ка завсегдатая долговой тюрьмы не­
унывающего прожигателя жизни 
Лавра Мироновича а исполнении за­
служенного деятеля искусств БАССР

__ _ ........ .....  оімаМ
решены в спектакле не очень интерес­
но. Здесь постановщику изменял»

К'вство фантазии, он повторяется.
)чти таких же шутов мы видели 

спектакле «Эсмеральда».
Не совсем удачен финал второ: 

вкта. Сцена похишення Раймонды 
танцевально решена балетмейстером 
интересно, но драматически ра.''*" 
ботана плохо и потому звучит 
сколько фальшиво.

Художественное, оформление 
летного сПектая.Чя обычно быі 
красочным и ярким. В балете 
«Раймонда» мы Этого не видим. Де­
корации заслуженного деятеле 
кусств БАССР В. Плекунова так 
иначе лишь отгораживают сцениче­
скую площадку, не мешают, но и не 
могают раскрытию замысла режні 
ра- Пейзажи и павильоны с/
обезличены. Холодное, далеко ..........
вописное оформление в сцене Іена 
противоречит сгрою музыки Главу

Большую работу проделал оркестр 
театра под. руководством дирижера 
Г. Мугалова. Кропотливый труд над 
сложной партитурой балета увен­
чался успехбЫ — музыка А. Главу* 
нова звучит стройно н слажеиі *

В целом балет «Раймонда» — .... 
чительное явление н культурной 
жнзнн нашей республики. Спектакль- 
подготовлен в очень короткий срок, 
однако замечательный результат го­
ворит о больших творческих воз­
можностях талантливого коллектива 
башкирского балета.

А. аралБаева.

У /г а ’т а  ж о л л в кт я в л
Драма братьев Тур «После разлу­

ки» поставлена театральным коллек­
тивом Доз» культуры имени Кади.

Осадчей. Целый ряд
Ио первая Встреча с муікем, »' 
нен ею с истинным волневгі- 

... и искренностью. Однако 
Пьеса раскрывает патриотизм, которыми сценами ей следует ещв

горячую любовь советских людей и поработать, чтобы углубить их. 
Родине, нх благородство, мужество, Колоритный обрат прожженной 
принципиальность. Для них нет ни- политической авантюристки еоодал» 
чего дороже своего Отечества. «Где М. Зильберман. Четкость внешнего 
Родина—там н Хорошо»—вот глав- рисунка сочетайся у йве с ЬіувбИНій 
ный лейтмотив пьесы. внутренним проникновением

Театральный коллектив Дома нуль- раз. И. Грибов также хорошо спра- 
туры имени Калинина сумел пра- вился с доверенной ему сложной 
внльно и глубоко раскрыть идейный ролью доктора Цыбульского. Он до 
смысл пьесы и создал яркий, волну- конца раскрыл внутренние душев- 
ющий спектакль, тепло встреченный ныв Щзйтиььрсчия Цыбульсивгв, - 
зрителями Уфы. Новый спектакль— драматизм. Однако у исполнителя 
неоспоримое свидетельство дальней- достает четкостй речИ, на что , 
шого творческого роста коллектива, надо обратить внимание. Образ прі

ром Л. Е. Пайкнным.

. . й лицемер.
Просто и убедительно исполняют для которого нет ничего 

роль Осадчсгб С. Бажин и В. Козба- Нельзя не отметить і 
нен ко. Их Кирилл—сильный, муже, участника спектакля П. Симонові 
ствеВИЫВ, благородный, Прайда, нс- Полное отсутствие паигрыша, пра. 
полннтелпм порой, в отдельных ме- Пильное раскрытие психологии обра. 

•ах, не хватает драматизма. ва, емоииональная насыщеннссть-
С хорошей стороны показала се- вот что характеризует его игру.
, и Н. Міілуиікииа В роли Антони- Как всегда с болы

ЖИВЫЕ ОБРАЗЫ СКАЗОК
искренностью сыграла Е. Семенова, 
создав трогательный образ честной, 
любящей матери. Роль ее сына, 
Раймонда, удачно исполнил Г. Ры-

Спектакль Уфимского ку­
кольного театра «Лучше 
Ферды

поросенок непослушен, ша­
лит, никого не слушается, 
Из курятника
куры и петух. Петух

бачонки никакой рисовки, 
никакая «особых» досто-

«бедности» вся ее прелесть. 
И а Ферле сразу же чувст­
вуется героиня, и невольно 
становится понятно зама-

весело живется, если с 
слушаются родителей и т 
кто аанят охраной им эі

I
пасноеТь существования. 

...Юиые зрители немиі
разочарованы:

, егся утешить поросенка 
• петуха в свою нору. Но дв 
■ ре суматоха, м 

не находит себе

ммй прозаический кресть­
янский двор, в углу конура, 
к около нее невзрачная 
мерная говачоика. Это и 
есть Ферда. Вдруг из-за 
вабврИ ВЫТлмлынает лист 
и вступает с Фердой в пре­
рекании. Фер.та «авт, гоня г 
от двора лису.

Потом пваалваТса оаоэ-

Творчсскнй успех выпал на 
И. Ульянова, создавшего сочн 
раз одного из парижских издателей, 
для которых деньги превыше - - 1-- 
И. Ульянов облаДвет хорошей 
ностыо, нрасивым голосом, темпера- 
моптоМ. Но у негд чувствуется недс 
статочная отработанность Ыйнер.

СпрапЯлись со своими ролями 
осталыіые участники спеитаИдй.

Хочется пожелать театральному 
коллективу Лома культуры пм. Ь‘а- 
лиИнна дальнейших творческих уд*

Отлично веВа роль сви­
ньи-матери арт. Н. Двинская. 
Ворчливая, но ласковая, 
она безумно любят своего 
гынншку. И несмотря ив не- 
подвижность «лица» этой 
куклы, зрителю кажется, 
что сеянья добродУШіп 
улыбается, хотя я нс склон­
яя к повышажой чувстви­
тельности.

Одним словом, к финалу 
спектакля волнения зрителя

А петух (арт. Р. Муса- 
лпмов) ?! Да это же на­
стоящий петух-пустомеляі 
Его апломб смешит весь зал 
я учит. Слушая хвастуна, 

поросенка бестолку храброго, ишыііь
. Спа-

саст ПстуХа

...И вот зритель уже ув­
лечен. Он анлит настоящую 
собачонку, вместе с ней пе­
реживает опасность, кото­
рая грозит курам м иоросви-

Роль Ферды « большим 
мастерством выполняет ар- 
tcCma А. І^ооввеэа. !7 ео-

атой хитроватой балясницы 
хочется вспомнить кого-то 
из персонажей льве А. Н. 
Островского.

Р. ЦЕЛЙКОВСНИИ.

...Хороший ( нектакльі Яр­
ине впечатления оставляют 
сію исполнители. Чувств.* 
благодарности овяааеввеі 
врігтелем ко всем, кто см- 

таяаа еолнуюіпяе образы.
. ПЕТРУНИН.


