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ГАСТРОЛИ БАШКИРСКОГО ТЕАТРА

В Т О Р А Я  В С Т Р Е Ч А
Прошло пять лет. Тогда, в іозо 

году, участник олимпиады искусгга 
пародов СССР — БашвМрскнй го­
сударственный театрх демонстриро­
вал первые свои успехи. Показанные 
на олимпиаде два спектакля — «Ка- 
рагул» а «Опсчвй источил» — сви­
детельствовали о том, что в кратчай­
шие сроки создай национальный те­
атр. располагающий талантливым ак­
терским коллективом, успешно овла­
девающим сценическим искусством, 
театр, активно участвующий в соз­
дании своего национального реперту­
ара. Тогда же. в 1930 году, жюри 
олимпиады отметило я  недостатки 
молодого театра, заключавшиеся в 
«И сильном тятотенин режиссуры 
к излишнему «ползучему бытовиз­
му» и натуралиаму, 2) отсутствии 
чувства меры в подаче сильно драма­
тических моментов и 3) пользова­
ния... оперными штампами в мас­
совых сценах и танцах».

Перед молодым театром была, та­
ким образом, поставлена конкретная 

| задача под’ема сценической вульту- 
, ры. Три первых спектакля Башкир­

ского театра, показанных ньінс в Мо­
скве, со всей очевидностью показа­
ли. что истекшие со времени олим­
пиады Пять лет, были для театра 
годами серьезной и плодотворной 
работы. На смену натурализму при­
шел реализм. Эффекты мелодрамы 
уступают место психологической дра­
ме. «Оперные штампы» преодолевают­
ся продуманными, жизпеппо и те­
атрально оправданными мизансцена­
ми.

Иа всего обильного репертуара, со­
ставленного из советских (нацио­
нальных и переводных) н класси­
ческих пъео мировой драматургии, 
театр показывает в Москве две пье- 
еы’ А . Тагирова «Ала-Тау» я «Сиби­
ряк Гильмаи», в течение многих лет 
неизменно остающуюся в репертуа­
ре Башкирского театра пьесу Д. Юл- 
тыя «Карогул» и «Оттело» Шекспи­
ра.

Основное достоинство драматургии 
А. Тагирова — ее страстная полити­
ческая целеустремленность, жизнен­
ная правдивость в народность. Ри­
сует ли драматург картину классо­
вой борьбы в Башкирия в первые 
годы революции («Ала-Тау»), рас­
крывает ли он процессы, шедшие в 
башкирской деревне в первые годы 
коллективизации («Сибиряк Галь- 
май»), — перед нами проходит ряд 
верных и впечатляющих образов 
апохи, В пьесах Тагирова силен по­
вествовательный момент. Драматург 
больше рассказывает, чем показыва­
ет. Он часто схематизирует действие, 
упрощая изображаемые события. Но 
живая и острая реакция националь­
ного зрителя во время представле­
ний пьес Тагирова, лаже в наиболее 
бездейственные в них моменты, сви­
детельствует о том, что драматург го­
ворит на близком и попятам массам 
языке. И театр стремится в первую 
очередь донести до арителя мысль 
автора. Не усложняя образов, дан­
ных драматургом, театр стремится к 
четкой и весьма доходчивой их ха- 

і рактеристнке. У арителя не останет­
ся сомнений в том. что в пьесе «Си­
биряк. Гнльмап* председатель сель­
совета Кутдуо (арт. Садыков) — 
«шляпа» п что уполномоченный по 
холлектпямзацни Шагнахмет (арт. 
Имаш) — злостный «левый» вагиб- 
щик.

Социальные качества образа театр 
неизменно выдвигает на первый 
план. Батрак-пастух Шахн (арт. Ша- 
муков, смешон своим непониманием 
истинного смысла коллективизации, 
по в отлично от острых я бячующих 
красок, которым! театр рисует, на­
пример. кулачиху Гейшу (арт. Сады­
кова), батрак показан с мягким юмо­
ром: зрителю яспо, что этот ошиба­
ющийся парень в конце хонцов по­
правятся в станет на верный путь.

Положительные образы со стороны 
художественной наиболее слабое ме­
сто в пьесах Тагирова — много нуж­
но сценического такта, чтобы сооб­
щить нм яеивыѳ черты большой убе­
дительности. В втом спектакле труд­
ную а втом смысла роль сибиряка 
Гильмаяа. выступающего против «ле­
вых» мгабщккоп, просто я отчетливо 
играет народиый артист Зубаиров.

Пьеса «Ала-Тау» — хроника ре­
волюционной борьбы в Башкирия от 
кереишипы до победы Октября. 
Классовое расслоение п среде баш­
кирской нятеллигенпля, ведущая 
роль в революция пролетариата, его 
героизм я исторически неизбежная 
его победа — вот тема пьесы, в ко­

торой достоинства и недостатки дра­
матургии Тагирова сказались в пол­
ной мере. Театр ни в коей мере не 
захотел преодолеть чрезмерной пу­
блицистичности пьесы. Вероятно, он 
поступил правильно о точки зрения 
необходимости донести до арителя 
политическую идею автора. Но спек­
такль недостаточно страстен, медли­
телен, рассудочен, хотя актеры (Ра­
фикова, Бикбулатова, Зубаиров, 
Мингамаа) верно истолковывают об­
разы. данные драматургом, я  созда­
ют галлерею запоминающихся фигур.

Выдающимся событием советской 
культуры несомненно является пер­
вое обращение Башкирского театра 
к Шекспиру — постановка «Отелло». 
Самый факт перевода Шекспира еще 
на олив язык народов СССР доста­
ли быть отмеченным как крупней­
шее явление.

Нам трудно, не зноя языка, цол- 
постью оценить качество сложного 
шекспировского спектакля в Баш­
кирском театре. Яспо, что. учитывая 
свои тяорческно возможности, театр 
не стремился к пышной красочно­
сти представлений. Ои не чувство­
вал повидимому себя в силах под­
нять и романтическую страстность 
трагедии. Театр задумал показать, 
крах моральных устоев феодального 
общества. Окружение Отелло дано во 
всей его неприглядности. Эта — об­
щество, утопающее в лицемерии, 
лжи, обмаие н вависти.

Но трагедия на сцепе Башкирского 
театре стал» в апачительпой мере 
интимной психологической Драмой. 
На деле спектакль целиком занят 
переживаниями обманутого Отелло. 
Как первый приступ национального 
театра к Шекспиру, как первый его

Нар. арт. Магадеев в роли Отелло
в этом отношении опыт, — тоягьвв 
так — можно принять спектаклѣ 
«Отелло» Башкирок иго тетра.

Отелло играет народный артист 
Маг а деве, в соответствии о постано­
вочным замыслом X. Бухарсного, в 
очень тихих, скромных, сдержанных 
топах. Фигура Отелло но лишена 
внутренней силы и мощи. Ио его 
страсти, что называется, «вогнаны по 
внутрь», — я  это сообщает Отелло 
рассудочпость и холодность. К то­
му же финальная сцена очень не­
удачно мнзансцепироваяа и затяну­
та, что расхолаживает и актора ж 
зрителя.

Наиболее удачно в спектакле ис­
полните роли Яго артистом Файзи. 
Острый, отчетливый рисунок роли, 
продумакпая п яркая подача текст* 
делают ЯМ действительно ведущей 
силой представления.

Башкирский театр под руковод­
ством народного артиста Магадема в 
последние годы вступил в новый 
этап своего развития. Уже изжиты 
многие «детские болезни* юности те­
атра. Но процесо его роста -адрор- 
ческого укреплепня еще пс закончен. 
Московские спектакля, показавшие 

новые серьезные достижения теат­
ра. обянывяют его в новому, ещо 
большему под'ему своей сценической 
культуры. Осповаая задача — расши­
рение национальной драматургиче­
ской баіы и жестокая борьба за на- 
чество этой драматургии, ибо он* 
больше всего в силах дать талантли­
вому коллективу возможность наибо­
лее полно раскрыть своп пссомпев- 
ныв творческие возможности.

К. ИВАНОВ


