
Дружеский шарж Лиса

«Вишневый сад». Арт. 0. Г. Супротивная — 
Аня.

спектаклю советской 'комедии, пьесе мест­
ного автора и т. п. Все это создает обще­
ние. пульс, живую жизнь, хорошее социа­
листическое соревнование.

Конечно, только с талантливыми людьми 
мюіжіно достигнуть тех результатов, каких 
достиг Воронежский театр. Доказывать это­
го не приходится. Вот и сейчас, через месяц 
после спектаклей воронежцев, вспоминаю 
Фирса в «Вишневом саде». Играл его актер, 
которого по сумме умения, по хорошим ар­
темовским традициям все сразу причислили 
к «старикам». Тем более, что в программе 
был обозначен заслуженный артист Пельт­
цер. Оказалось, играет еро молодой двадца- 
тивосьмилетннй актер Э. К. Ч е р н  о в. Это— 
культура театра, хорошая преемственность 
нужных традиций и работа, работа, работа! 
Или Гаев из «Вишневаго сада» в исіполнюнии 
Т. А. Ш е б у е в з./Ш ебуев, наоборот. — 
актер старше^) поколения. Его амплуа — 
неврастеник, 4>ат. Самое негнущееся, самое 
иеприопоообляемй^ іиз арсенала доставшихся 
нам амплуа старого театра. И посмотрите, 
как оно переключено в практике Воронеж­
ского театра. Шебуёв — характерный актер. 
И в «Вишнейом саде», в роли Гаева, столь, 
казалось бы, соблазнительной для всяких - 
міннисценций фата-неврастеника, он не толь­
ко • избегает какой-либо идеализации Гаева, 
ню здорово и поделом сечет его. Он, Гаев, 
сейчас вовсе и не трогательный, и не жал­
кий, — он/ попросту ненужный барин-дурак, 
он сам — 'тот «многоуважаемый шкаф», ко­
торого уважать не за что. И Лопахин от­
лично огелает, когда этот «многоуважаемый 
шкаф» Либо продаст, либо сделает практи 
чесиоим/вМ’еотж’иицем самого рбыленованиого 
«уважаемого» носильного платья. Мало того, 
Шебуев (— сам режиссер спектакля «Виш­
невый сад». Следовательно, и автор очень 
умного нового прочтения, в ходором — я 
говорил- уже — не изобретаются никакие 
«велосипеды»: все как будто как В Художе­
ственном театре, а между тем мысль, 
идея — другая.

Былр бы очень жаль, если бы Воронеж­
скому театру его московское «признание» 
вскружило голову. Мы имеем теперь все 
права пред'явить к нему повышенные Требо­
вания. И он должен с честью, достойно от­
ветить на гаих. Это обязывает к большой и 
зоркой внутренней самокритике, как вер­
нейшему залогу дальнейшего роста. Актив­
ный художник должен быть но отношению 
к себе строгим и взыскательным судьей. Это 
надо помнить.

ТЕАТР БАШКИРИИ
В. БЛЮМ

Башкирский театр возник в 1919 г. в тог­
дашнем политическом' центре республики, в 
Стерлитамаке. Исполнителя первых его спек­
таклей были красноармейцы, башкирская 
молодежь и татарские артисты из армейских 
театров. Но на целый период здесь сразу же 
укрепилось влияние — в театре и в драма­
тургии — татарского театра: в репертуаре, 
в формах .исполнения, в приемах и стиле 
игры. С в о и , башкирские пьееы писались, 
ставились и оформлялись в духе национали­
стического романтизма и идеализма. Лето­
писец башкирского театра, так рисует поло­
жение к 1926 году:

«В этот период подготовка спектаклей 
идет бессистемно: спектакль ставится с трех 
репетиций, суфлер кричит сильнее артистов, 
игра идет в медленном темпе и затягивается 
до четырех часов ночи. В этот период мало 
было общественной жизни среди артистов, 
и не найдено было творческое отношение их 
между 'собою. Не .намечены были также и 
художественные принципы. Если, с одной 
стороны, татарские артисты сеяли татарский 
шовинизм, не желая изучать башкирский 
язык, с другой стороны, некоторые башкир­
ские артисты проявляли тенденции местного 
национализма».

Местная печать принимала живейшее уча­
стие в обсуждении эіиг.' положения на теат­
ре, и по этому поводу -один из старейших 
башкирских драматургов, Д а у т  Ю л т ы й, 
писал: «Э та дискуссия как по своей форме, 
так и по содержанию содействовала рожде­
нию национального театра».

Что же обеспечило здесь победу сталин­
ским лозунгам национальной культуры? 
Огромную, можно думать, решающую роль

Башнирский гос. академический театр (Уфа). 
(«Карагуп» Д. Юлтыя). Справа: арт. Р.

в этом отношении сыграло то обстоятельст­
во, что, театр с самого начала встал в тес­
ное общение с т  р у д я щ и ми с я б а ш к и р- 
С'К и м и м а с с а м и . С первых же дней сво­
ей жизни он имел о р г  а н и з о в  а н « ы х 
зрителей — части Красной армии, а также 
башкирских и татарских трудящихся Стер­
литамака. С перенесением центра Башкирии 
в Уфу он начинает работать как передвижка. 

’Проводя зимний сезон в Уфе, башкирский 
театр весной погружал' на десятки специаль­
ных подвод свои декорации, костюмы, ор­
кестр и актеров — и так обслуживал отда­
леннейшие районы. Пять-шесть таких сезо­
нов заложили в этом отношении прочную 
традицию в становлении Башкирского акаде­
мического театра. И всемерное, бережливое 
охранение этой традиции стало хорошим 
«академическим» тоном в дальнейшем раз­
витии и росте башкирского театра до нашит 
дней.

Переломным сезоном для Башкирского./го- 
сударствениого академического театра явил 
ся сезон 19Й0 г. К этому времени сказались 
первые ощутительные результаты театраль­
ной работы как непосредственных деятелей 
театра — его кадров, — так и башкирской 
общественности и ее печати. В состав труп­
пы влился почти целиком выпуск театраль­
ного отделения техникума искусств. В репер­
туаре впервые появилась с о в е т с к  ая  тема­
тика: показана была пьеса писателя-ком'муни- 
ста А. Тагирова «Я7—30», рисующая картину 
советского строительства за эти тоды. По 
свидетельству того же летописца и ответст­
венного театрального деятеля башкирского 
театра і(т. М а г а д е е в а), постановка этого 
произведения на сцене была большим собыі- 
тием для театра: «Перед артистами, привык­
шими изображать патриархальный быт, фан­
тастические сказки и -вещи романтического 
порядка, вставала задача показать .героев се-

Спева: арт. А. Рафикова — жена Гульбина 
Фай зи — Яго («Отеппо» В. Шекспира)., 5


