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Вторая встреча иваиоецее с 
росятубликаігкмм музыкальным 
театром Комм АССР свидетель­
ствует о прочно завязавшейся 
дружбе зрителей- областного 
центра с полюбившимся им теат­
ральным коллективом. Это 
т е а т р  синтетического про­
филя, многообразного, слож­

ного тзорческого диапазона. Ду­
мается, что а таком театре ин­
тересно работать и режиссерам, 
и- актерам.

Три оперных произведения 
показаны ивановскому зрителю 
— «Севильский цирюльник» Рос* 
сиіж, пАлеко» Рахманинова и 
«Иоланта» Чайковского. Главным 
дирижером театра П. Мининым 
и гяаань»м режиссером, заслу­
женным деятелем искусств Коми 
АССР И. б обратное ой проделана 
безусловно большая и благодар­
ная работа. Но, к сожалению, ак­
теры часто нарушают непрерыв­
ность действия, плохо слушают 
партнеров,' их игре явно недоста­
ет своевременной оценки проис­
ходящего на сцене. Все эго во 
многом мешает правдивому соз­
данию сценического образа.

Возьмем, к примеру, «Иолан­
ту». Это последнее, самое ра­
достное и светлое опорное тво­
рение П. И. Чайковского. _ В 
спектакле хорошо звучит ор­
кестр, нет претензий и к испол­
нению вокальных партий (за ис­
ключением разве что «Колы­
бельной», которая прозвучала 
излишне громко и несколько 
грубовато). Но сценическое во­
площение образов некоторыми 
ведущими актерами остается по­
ка ' еще * малоубедительным. 
Примером единства создания вох 
кально-сценического образа, вы­
разительности пластического ри­
сунка роли может служить ра* 
бота заслуженного артиста Коми 
АССР Э. Шмеркэвича, правдиво 
и убедительно исполнившего 
партию Короля. Иоланту поет и 
играет заслуженная артистка Ко­
ми АССР А. Оплеснина. Хоро­
ший голос, сценическое обаяние, 
музыкальность — все это помо­
гает актрисе создать трогатель­
ный образ слепой девушки, не 
задающем о своем несчастье. 
Центральная сцена оперы —  
встреча Иоланты и Вод ем он а 
(Юч Глаяаичим)— интересно ре­
шена режиссером и хорошо ис­
полнена -актерами. Однако в 
сцене прозрения А. Оплеснина, 
не мой взгляд, недостаточно 
эмоционально передает чувства 
человека, заново открывшего 
для себя мир. В исполнении Ю. 
Глэаацким партии Бод ем он а слу­
шателей покоряет красивый ли­
рический тенор, отличная дик 
ция. Но нельзя не отметить и то­
го, что актер держится на сцене 
несколько статично, слишком от­
кровенно поглядывает не дири­
жера, выключаясь тем самым из 
сценического действ и я.

Роль жизнерадостного. пылко­
го. сграстмо влиЮлвнного Ро-

барта. герцоге Вургуидскеге. ис­
полни» артист Е. бардов. В ого 
трактовка образ л ел учился но- 
снодьие мрачным, на соответст­
вующим музыкальной характарис. 
тике. Это представляется мне до­
садным просчетом спектакля.

Партию мавританского врача 
Эбн-Хамия поет молодой актер 
С. Саяпии, обладающий хорошим 
драматическим баритоном. Ему 
определеиио следует обратить 
внимание на пластическое реше­
ние роли и более продуманно от­
нестись к гриму.

Интересна балетная труппа те­
атра, возглавляемая заслужен­
ным деятелем искусств Коми 
АССР Л. Бордзирееской, талант-
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лйжым балетмейстером, незау­
рядным режиссером. Балетные 
спектакли отмечены и довольно 
высоким мастерством солистов, 
и слажбмнрстьи» кордебалета, и 
хорошим режиссерским ' вкусом. 
Из показанных во время гест- 
ролей фаЛето.з особенно хочется 
отметить «Барышню и хулигана» 
Д, Шостаковича и национальный 
ба лат-легенду «Яг-Морт» на му­
зыку заслуженного деятеля ис­
кусств Коми АССР Я. Перепели­
цы. Говоря об этих спектаклях, 
есть все основами я отметить пол­
ное соответствие музыки и танца. 
3 балете «Яг-Морт» по-новому 
раскрылись творческие возмож­
ности солистов. Стремительный, 
динамичный Яг-Морт (А. Ерен­
ских) а первом же сольном эпи­
зоде создает атмосферу трево­
ги. Эта линия продолжается и во 
втором акте, в графически точ­
ном по своему рисунку танце с 
похищенной невестой. Но, пожа­
луй, самое сильное впечатление 
производит интересная по плас­
тика сцена гибели Яг-Морта.

'  Заслуженные артисты Коми 
АССР О. Коханчук и И. Кочетков 
создают в балете «Яг-Морт» по­
этические образы Ранды и Тѵга- 
на — невесты и жениха. Особен­
но хорош .их дуэт:, трогательная 
нежность и чистота Райды гар­
монически сочетаются с мужест­
венностью и некоторой сдержан­
ностью •  проявлении своих 
чувств Тугана. Особенно хочет­
ся отметить еитрису Л. Ерем-

осях, исполнительницу роям Ме* 
ды, матери Раиды. Талантливая 
танцовщица сумела ярко пере­
дать пластическими средствами 
душевную скорбь своей герои­
ни. .
- Интересны в балете обрядовые 
тайцы, в которых умело сочета­
ются элементы пантомимы м Хо­
реографии. С хорошим чувством 
юмора исполнена сцена под­
гулявших сватов. Выразительны 
танцы нечисти а логове Яг-Мор­
та. - •

Эмоциональный заряд спектак­
ля во многом усиливает звуча­
щий в оркестра хор. Это, на мой 
взгляд, удачная находка компози­
тора. Выразительная музыка, 
красочные декорации. талантли­
вый ансамбль балета. увлечен­
ность и хороший анус балетмей­
стера — все это способствовало 
удача спектакля «Яг-Морт».

И, наконец, третий компонент 
музыкального театра — оперет­
та. На скрою, что спехтеили, 
представленные а, этом жанре, 
вызывают чувство досадного ра­
зочарования. Солисты поют не­
плохо, но оркестр уже не тот, 
артисты хора откровенно статич­
ны, режиссура небрежна. Поми­
мо всего этого, складызается 
впечатление, что в постаноаію 
опереточных спектаклей театр 
находится как бы вне времени. 
Я имею в виду недостаточное ко­
личество в репертуаре спектаи-. 
лей на совоеменную тему, а так­
ж е  пренебрежение современны­
ми методами решения спектак­
ля.

В театре налицо два подхода 
к  постановке о п е р е т т ы .  
«Цыг а н с к а я л ю б о в ь »  и 
«Баядера» — это старый театр, с 
махровым набором давно из-* 
живших себя опереточных штам­
пов, откровенным комикованием, 
со вставными номеоами-аттрак- 
ционами, не имеющими никако­
го. отношения к логическому 
развитию дейстзия. • «Фиалка 
Монмартра» и «Роэ.Мдри» —'уже 
другой театр, стоящий на пози­
циях . реалистического искусства. 
В этих спектаклях действуют жи­
вые люди, а не маски и амплуа. 
К примеру. заслуженный артист 
Коми АССР Л. Ильчукэв. весьма 
элементарно комикующий в «Цы­
ганской любви» Ф. Легара (ре­
жиссер- постановил и:< народный 
аотист Коми .АССР Э. Попов), а 
«Фиалке Монмартра» И, Каль­
мана Гоежнссер-постановщик 
доцент ГИТИСа Ю. Петров), ве­
дет свою роль органично, с 
мягким,, неназойливым юмором, 
человеческой теплотой.

Думается, что Респѵблнкаисиий 
музыкальный театр Коми АССР 
располагает всеми возможностя­
ми для создания интересных, 
полноценных спектаклей, нахо­
дящихся на уровне современных 
музыкально сценических требо­
ваний. . Следует только., чет.че . оп­
ределить свои творческие пози­
ции, думать не только о сего­
дняшнем, ио и о завтрашнем дне 
театра.

А  АДАМАНТОВА.
заслуженная артистка РСФСР.


