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«ТЕАТР-МОЕ
Т е а т р а л ь н о е  о б о з р е н и е

ПРИЗВАНИЕ»
Новгородские зрители 

познакомились с широким и 
разноплановым репертуаром 
Государственного музыкаль­
ного театра Марийской 
АССР.

— Что главное для ак­
тера музыкального теат­
ра? — этот вопрос я задала 
главному режиссеру В Д. 
Омельченко.

— Быть способным иг- 
' рать и в опере, и в опе­

ретте. значит одинаково хо­
рошо уметь делать все: петь, 
владеть словом, танцевать. 
Коллектив театра, который 
сложился из выпускников 
консерваторий, четко опре­
делил основное направление 
репертуара. Это героико- 
романтическая тема. Не 
чуждаемся мы и классики, 
на которой учится моло­
дежь. Широко использует 
театр марийские народные 

.сказки, по мотивам которых 
. поставлен балет «Лесная ле­
генда*. Ядро коллектива со­
ставляют зрелые артисты и 
среди них заслуженная артн- 

1 стка МАССР Надежда Ко­
валева. Певица ведет свои 
партии с большим эмо­
циональным подъемом. Ее 
игра достоверна и убеди­
тельна. Образы Сильвы. Ма- 
рицы, Виолетты, .Розалинды, 
мадам Баттерфляй — вот 
неполный перечень ролей, 
составляющих основу нашего 
репертуара. Опытные арти­
сты: И. Селифанов, Л. Мохо­
вая. К Лавлннская. И. Ру­
денко, Ю. Тупиков и другие.

...Сколько бы мы не при­
ходили в театр, он остается 
для нас таинством, делаю­
щим каждого сопричастным 
к рождению прекрасного.

1. ВЕЧЕР БАЛЕТА
...К ее ногам падают цве- 

ггы, и Франческа да Римини 
Алла Александрова,

«убитая» коварным Джотто 
оживает и выходит к рампе, 

‘к зрителям: воздушная, пре- 
■красная — олицетворение 
вечной любви, побеждающей 
смерть.

Три героя в одноактном 
балете-трагедии, «Франческа

да Римини» П. Чайковского 
(либретто и постановка 
В. Пашкевича) живут иа 
сцене короткие мгновения. 
Но так, что создается ощуще­
ние подлинной трагедии. Два 
любящих сердца (Паоло — 
В. Морозное, Франческа — 
заслуженная арт и с т к а 
МЛССР, лауреат Государст­
венной премии МАССР ■— 
А. Александрова) — раз­
лучены насилием и гибнут. 
Трепетной, нежной — такой 
создает свою Франческу 
Алла Александрова. Пла­
стично и выразительно пере­
дает она оттенки чувств: 
от ужаса н смятения перед 
Джотто до радостного лико­
вания коротким счастьем. 
Неукротимую ярость, сле­
пую жестокость Демонстри­
рует в Джотто лауреат Го­
сударственной п р е м и и  
МАССР Я. Глейзер. Его та­
нец — черный вихрь зла.

Вечер балета 8 июня, ко­
торый включил в себя поми­
мо «Франчески да Римини», 
«Половецкие пляски» из 
оперы Бородина «Князь 
Игорь», «Вальпургиеву
ночь» из оперы Гуно «Фа­
уст». завоевал успех у зри­
телей. Они отдают дань вы­
сокому исполнительскому 
мастерству всей балетной 
труппы (главный балетмей­
стер — заслуженный дея­
тель искусств МАССР, лау­
реат Государственной пре­
мии МАССР Э Рал).

— Франческа мне внут­
ренне близка, — сказала за 
несколько часов до спектак­
ля Алла Александрова, — 
когда я слышу музыку Чай­
ковского. я чувствую себя 
во власти оркестра. Техника 
танца немаловажна, но зри­
тели прежде всего должны 
понять характер твоей ге­
роини. Театр — мое призва­
ние.

Конечно, каждый артист 
мечтает о еще не сыгран­
ной роли, и впереди у Аллы 
Одетта и Одилня в «Ле­
бедином озере», Китри в 
«Доп Кихоте» — таковы 
творческие планы театра.

И дома, и на гастролях

артистам одинаково нелег­
ко. На гастролях даже труд­
нее. Тесновато на сцене, 
неприспособленной к балету, 
отсутствие (и это понятно— 
театр драматический) репе­
тиционного балетного зала. 
И несмотря на это весь со­
став балета выступает в на­
шем городе с подъемом, 
темпераментно, ярко.

И. ИСКРЯЩАЯСЯ 
ОПЕРЕТТА

Каждый, кто занят в опе­
ретте, переживает особые 
трудности: он должен одно­
временно владеть пластикой 
движений и высокой вокаль­
ной культурой.

Когда слушаешь заслу­
женного артиста республи­
ки. лауреата Государствен­
ной премии МАССР Арсе­
ния Венедиктова, то пора­
жает прежде всего много­
плановость его сценических 
работ. Ферри в «Сильве» 
И. Кальмана, Чезаре, 'ан­
трепренер и хозяин бара в 
«Поцелуе Чаниты» Ю. Ми­
лютина и Тасснло Мадач в
- Марице» (я пишу о спек­
таклях, в которых видела 
актера). При всей противо­
положности, эти образы со­
поставимы. Вот почти эпизо­
дическая роль. Старый чу­
дак, живущий миром кулис
— Ферри из «Сильвы».' Те­
атр — неотъемлемая часть 
его существа. Для него 
Сильва — не просто актри­
са, кумир толпы, а вопло­
щение всего прекрасного, 
что дарит нам театр.

Кажется, в оперетте все 
легко и безоблачно. Если 
грусть — то быстротечная, 
если разлука — то не навек. 
По законам жанра всегда 
побеждает улыбка, смех, 
счастье. Но Ферри — Вене­
диктов в каскаде веселья 
запоминается именно своей 
сдержанностью в проявле­
нии чувств.

В другом спектакле— «По­
целуй Чаниты» — у Венедик­
това уже ведущая партия. 
После положительного Фер­
ри он играет циничного, пы­
тающегося и любовь купить 
за деньги антрепренера Че­
заре. Внешне герой почти не

изменился — стала иной его 
духовная сущность.

Главное в образе Тасспло 
(«Марица») — чувство соб­
ственного достоинства. Тас- 
сило — Венедиктов, как и 
все образы, созданные им,— 
внутренне собран — черта, 
присущая самому актеру.

Успех любого спектакля 
достигается не блестящими 
вокальными данными одно­
го-двух ведущих солистов, а 
единством сценического ан­
самбля (хора, балета, орке­
стра), их органичностью, ду­
хом творчества, царящими на 
сцене. Сложную мозаику 
спектакля создают все ис­
полнители. Каждый из них в 
одинаковой мере решает 
успех постановки.

ІИ. ДЕТИ — САМЫЙ 
ВЗЫСКАТЕЛЬНЫЙ 

ЗРИТЕЛЬ
...Кончался спектакль 

«Муха-цокотуха». Злодею 
Комару не удалось погубить 
веселую именинницу Муху.

— Когда видишь восхи­
щенные детские глаза, не­
возможно не играть с пол­
ной отдачей. Устаешь порой 
сильнее. чем на вечернем 
спектакле, — это говорит 
заслуженный артист МАССР 
В. Воронцов, исполнитель 
роли Комара в спектакле.

То, что актер не делает 
скидку иа возраст зрителя, 
я убедилась, сравнив князя 
Драгомира в «Марице», 
Вундервуда в «Поцелуе Ча- 
ниты» и Паука. Какую бы 
роль не играл В. Воронцов, 
он старается создать образ, 
используя детали подмечен­
ные в живых людях. Отсю­
да ис надуманные схемы, а 
полнокровные, достоверные 
образы. Помогает и сцени­
ческий опыт: за 18 лет — 40 
оперных п опереточных пар­
тий. Среди них Франко в 
«Летучей мыши», дед Нечи- 
пор в «Свадьбе в Малинов­
ке» и другие...

Л. ХАНОВА.


