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ПО СТРА Н И Ц А М  
ЛИРИЧЕСКИХ ОПЕР

В афишах любого опер­
ного театра — и у нас, и за 
рубежом — есть десятка 
полтора названий, которые, 
сменяя друг друга, или одно­
временно появляются каж­
дый сезон не десять, не 
двадцать лет, а дольше 
чем целое столетне. Над 
этим стоит немного заду­
маться. Шумели над миром 
революции и войны. Меня­
лись общественно-экономи­
ческие формации. Наука вы­
шла из тихих кабинетов уче­
ных и стала первополосной 
сенсацией газет и злобой 
дня. А люди семидесятых 
годов двадцатого века, как и 
их прадеды, продолжают за­
полнять залы оперных теат­
ров. смеяться над блестящи­
ми проделками проказника- 
Фигаро, восхищаться бес­
компромиссной Кармен и 
плакать над страданиями 
угасающей Виолетты...

Конечно, главной причи­
ной этого является музыка. 
Сила настоящего искусства 
— и музыки в том числе— 
такова, что над ним не вла­
стно время. Авторы лириче­
ских западноевропейских 
опер, о которых идет речь в 
нашей статье, были музы­
кантами высокоталантливы­
ми, щедро одаренными ме­
лодическим даром, отличны­
ми знатоками театра и его 
законов. И этим своим бо­
гатством они, не скупясь, де­
лились со слушателями. 

, И все-таки для сцениче­
ского, а не только музыкаль­
ного долголетия одних этих 
качеств было бы мало. Осо­
бенно, если учесть, что мно­
гие оперные либретто кажут­
ся нам сейчас и наивными, 
и напыщенными, и слишком 
душещипательными...

Сила великих оперных 
композиторов прошлого — в 
их реализме. Они оставили 
нам множество прекрасных 
страниц, на которых силой 
искусства, потрясающей —

без всякого преувеличения 
— силой изображены чело­
веческие страсти и характе­
ры. Именно это в со­
четании с утверждением 
высоких человеческих цен­
ностей, с гуманистическим 
пафосом и составляет осно­
ву сценической молодости 
лирических опер XIX столе­
тия. А раз так. то главным 
в музыкальной драме дол­
жен быть человеческий ха­
рактер, его утверждение н 
развитие.

От того, насколько полно 
удается реализовать этот 
принцип, насколько концент­
рированно работают на его 
выявление все компоненты 
оперного спектакля, зависит 
его успех.

Видимо, это очень хоро­
шо понимают в коллективе 
наших гостей — Бурятском 
ордена Ленина государст­
венном театре оперы и ба­
лета. Об этом свидетельст­
вует ряд спектаклей, пока­
занных в эти гастроли том­
скому зрителю. Спектаклей, 
в которых вокал, оркестр и 
постановочное решение на­
правлены именно на созда­
ние живых человеческих 
характеров в их становле­
нии и развитии. На этом не­
легком. но единственно пра­
вильном пути театр добил­
ся ряда заметных успехов. 
Само собой разумеется, что 
они были бы невозможны, 
если бы наши гости не рас­
полагали группой высоко­
профессиональных певцов- 

,актеров, составляющих
крепкий ансамбль.

Ярким вокально-сцениче­
ским дарованием блеснула в 
лирических западных операх 
заслуженная артистка Турк­
менской ССР И. Кузьмина. 
И делц тут не только в 
отличном голосе — теплом 
лирикоколоратурном сопра­
но, которым певица владеет 
мастерски, не только в эф­
фектной сценической внеш­

ности и умении держаться 
на сцене. От картины к кар­
тине И. Кузьмина лепит ха­
рактеры своих героинь, рас­
крывая их в развитии, пока­
зывая разные грани обра­
зов. Глубоким психологиз­
мом, в частности, отличает­
ся в исполнении И. Кузьми­
ной партия Виолетты в
«Травиате» Дж. Верди.
Большая ария из первого, / 
действия для нее — не толь- 7  
ко, как это часто бывает, 
удачный повод показать 
сразу и владение кантиле­
ной, и колоратурное мастер­
ство. В ней актриса рас­
крывает смущенную и встре­
воженную душу Виолетты, 
уже охваченную ощущени­
ем счастья и боящуюся в 
него поверить. Даже в та­
кой «голубой» роли, как 
Джильда из «Риголетто»,
И. Кузьминой удается до­
биться удивительно светло­
го ощущения праздничности 
первого юного чувства. А 
как не похожа лукавая, ко­
кетливая и грациозная Ро­
зина — Кузьмина из «Се­
вильского цирюльника» на 
мечтательную Лейлу («Ис­
катели жемчуга»). Этой аб­
страктно-романтической «де­
ве Востока» исполнительни­
ца также сумела придать 
живые черты.

Реальным характером на­
делил в этом же спектакле 
заслуженный артист Бурят­
ской АССР С. Раднаев свое­
го Зургу. А вот Эскамильо в 
«Кармен» получился у не­
го слишком условным.'

Опытный актер и певец— 
заслуженный артист Бурят­
ской АССР Г. Храмов нес в 
лирических операх основ­
ную теноровую нагрузку. И, 
надо сказать. делал это 
весьма успешно, хотя неко­
торые партии (Надир. Фа­
уст) представляют для вока­
листа значительные трудно­
сти. Игра Г. Храмова тради­
ционна, но традиционна по-

хорошему.
Заслуженному артисту 

Бурятской АССР В. Буруе- 
ву. выступившему в партии 
Фигаро, временами, пожа­
луй, недоставало внешнего 
блеска. Но следует отме­
тить заметный рост знако­
мого томичам певца. Это 
особенно проявилось в 
«Фаусте», где В. Буруев 
пел партию Валентина.

Конечно, украшением ли­
рических спектаклей наших 
гостей стало участие в них 
народного артиста ' СССР 
Л. Линховоина. Его злой, 
но совсем не «демониче­
ский», а скорее сожалеюще­
скептический Мефистофель, 
как и другие оперные созда­
ния артиста, очень индиви­
дуален и не похож на тра­
диционные прочтения попу­
лярной партии. А для роли 
дона Базнлио из «Севиль­
ского цирюльника» у 
Л. Ляяхоаоина нашлось 
столько озорства и юмора, 
что он стал чуть ли не веду­
щей фигурой спектакля.

Возможности театра по­
зволили взяться за поста­
новку такой сложной и не­
традиционной оперы, как 
«Богема» Дж. Пуччини (по­
становщик — ’ дипломант
ГИТИСа Д. Доржиев, ди­
рижер — заслуженный дея­
тель искусств Бурятской 
АССР А. Арсаланов). Спек­
такль этот ііе везде ровен, 
но в нем немало прекрасно 
исполненных сцен К ним, 
в частности, относятся боль­
шинство ансамблей, написан­
ных автором довольно труд­
но, и, пожалуй, весь послед­
ний акт, в котором наибо­
лее ярко проявились успехи 
солистов в овладении во­
кально-декламационным сти­
лем Пуччини. Интересной 
показалась нам работа за­
служенной артистки Бурят­
ской АССР К. Ивановой в 
партии Мими. Хорош был 
Д. Дашиев — Рудольф, мо-

лодой одаренный вокалист, 
о котором уже писала наша 
газета. Однако некоторые 
тесситурно сложные и высо­
кие эпизоды, партии прозву­
чали у него недостаточно 
уверенно.

Отрадно — и это говорит 
о высоком уровне музыкаль­
ной культуры наших гостей 
— то обстоятельство, что 
оркестр в лирических спек­
таклях театра никогда не 
опускался до роли аккомпа­
ниатора. как это еще неред­
ко бывает. Дирижеры 

Г. Слупскнй и А. Арсаланов 
сумели раскрыть широкую 
палитру красок, заложенных 
в партитурах Верди. Гуно. 
Бизе. Пуччини, придав 
спектаклям подлинно симфо­
ническое развитие. Нет не­
обходимости останавлівать- 
ся на отдельных эпизодах, 
но в памяти невольно возни­
кают -тревожно-томительные 
звучания в сцене в саду 
(«Фауст»), блестящая «Бу­
ря» из «Севильского ци­
рюльника», траурный вопль 
медной группы, вдруг пере­
шедший в замирающее 
«пьяно» в заключительных 
аккордах «Богемы»...

Обзорная эта рецензия не 
охватила, да и не могла ох­
ватить всего интересного и 
яркого, что мы увидели в 
лирических спектаклях ре­
пертуара наших бурятских 
гостей. Но и сказанное, как 
мне кажется, позволяет сде­
лать один вывод. Речь идет 
о расширений традиционно­
го репертуара. Томичи пом­
нят, например, какой успех 
принесла Бурятскому теат­
ру постановка серовской 
«Юдифи», казалось бы, 
ушедшей на страницы музы­
кальных хрестоматий. Твор­
ческие возможности театра 
позволяют ему значительно 
расширить свой лирический 
репертуар. Если говорить о 
западноевропейских компози­
торах, то это могут быть 
«Бал-маскарад» или, ска­
жем, «Сила судьбы» Верди, 
оперы Тома. Массив и даже, 
может быть. Доницетти.

Такие репертуарные по­
иски не только бы украсили 
афишу театра, но и поддер­
жали его репутацию как кол­
лектива творческого и ищу­
щего.

Б. БЕРЕЖКОВ.


