
а  между тем горело очень многое...
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Вокруг Улан-Удэ1 горят леса — 
зрелище возбуждающее и тре­
вожное. И никто не тушит — 
нет денег. Возможно, что при­
чина пожаров -  костры, кото­
рые приходят жечь жители ок­
рестных селений к местам ос­
тановки проезжающих. Жгут 
костры, кипятят чай. просят 
поесть: почти все предприя­
тия по трассе закрыты, стало 
быть, нет ни работы, ни зар­
платы. Зарплаты, впрочем, 
нет и у тех, кто работает. Го­
род явно бедный. Поэтому те­
ма объявленной научно-прак­
тической конференции "Театр 
на исходе XX столетия" звуча­
ла, с одной стороны, апокалип­
сически, а с другой — казалась 
слишком уж абстрактной по 
отношению к конкретной теа­
тральной ситуации отдельно 
взятого города Улан-Удэ^

А
кция в Улан-Удэ была за­
теяна Министерством 
культуры и Союзом теат­
ральных деятелей Бурятии как 

фестиваль театров республики, 
точнее, даже смотр в лучших 
традициях прежних лет -  с при­
глашением независимых крити­
ков из Москвы. Последние вот 
уже лет 10-12 не бывали в Буря­
тии, и посему ни в какой;обще­
российской театральной жизни, 
будь то фестиваль или конкурс, 
театры Улан-Удэ не участвуют, 
как если бы их и не было вовсе.

А между тем в этом городе 
ожидали нас театральные от­
крытия самые разнообразные. 
Иногда -  парадоксальные. Как. 
например, в Русском драматиче 
зком театре им. Й.А.Бестужева- 
де чеховская “Чайка" в поста­

новке главного режиссера Б.Гор­
бачевского не обнаружила ни од­
ной значительной актерской ра­
боты (должно быть, очень велик 
был груз ответственности). Зато 
в непритязательной пьеске Сай­
мона "Последний пылко влюб­
ленный" глаз невозможно было 
отвести от Нины Тумановой (в 
Чайке" она играла Аркадину) и 

I Іины Рагулиной (в "Чайке" -  Ма­
ша). В не слишком привычном 
для нас жанре кафе театра обе

актрисы, каждая в своем рисун­
ке и своими средствами, проде­
монстрировали такую глубину и 
такое мастерство в подробной 
характеристике своих героинь, 
которых Нил Саймон и не пред­
полагал. Еще одна неожидан­
ность подстерегала нас в куколь- 
ном театре "Улигар". Молоды? 
актеры решили расширить круг 
своих постоянных зрителей за 
счет подростков. Созданная вну­
три театра "Антреприза" пригла­
сила из Иркутска замечательно­
го режиссера Вячеслава Кокори­
на, уроженца Улан-Удэ, на поста­
новку. В результате появились 
"Собаки". В свое время, лет 15 
тому назад, эта инсценировка по­
вести К.Сергиенко "Прощай, ов­
раг" довольно широко прошла по 
тюзам страны. Был и у Кокорина 
прекрасный спектакль с его сту­
дентами в Иркутске. Кукольники 
Улан-Удэ сыграли эту историю 
без кукол, вживую, от собствен­
ного имени и про себя. Достаточ­
но жестко, учитывая несенти­
ментальный возраст своих зри­
телей-подростков. Но когда упа­
ла сверху сеть на собачье сооб­
щество и выкупленный у живо­
деров Гордый (В.Костин) сам ти­
хо подлез под эту смертоносную 
сеть, променяв собственную 
жизнь и свободу на солидар­
ность с другими, никто не удер­
жался от слез. И, что самое глав­
ное. все поверили, что подобное 
может случиться.

Итак, в театральном Улан-Удэ 
нас удивили две актрисы, один 
спектакль (уже немало), но бо­
лее всего -  целый театр -  Моло 
дежный Художественный.

Первое впечатление -  нос­
тальгическое, отсылающее к  ис­
токам студийного движения. Ог­
ромный подвал, отстроенный и 
оборудованный собственными 
руками. Уютный. 70 мест. Стены 
расписаны талантливыми и пре­
данными зрителями. Вход бес­
платный. Отличная техническая 
оснащенность. Художественная 
галерея. Выходя же, зрители ос­
тавляют деньги, кто сколько мо­
жет. Основатель театра Анато­
лий Баскаков вот уже 15 лет у 
руля. Была студия, теперь -  му­
ниципальный театр. Четыре че­
ловека на зарплате. Остальные 
зарабатывают не здесь. Попытка 
коммерции -  интеллигентный 
бар при театре с барменом по 
фамилии Чаадаев и Художест­
венный салон. Ни субсидий, ни

спонсоров. Невероятный, всесо­
крушающий энтузиазм.

Второе впечатление -  уровень 
спектаклей. Воистину театр за­
служил название Художествен­
ный. В этом имени -  и демонстра­
ция своей причастности к  тради­
циям русского психологического 
театра (Анатолий Баскаков -  
ученик М.О.Кнебель), и достоин­
ство серьезного репертуарного 
театра. За 15 лет -  50 премьер. 
Здесь Чехов, Достоевский. Го­
голь, Тургенев, Салтыков Щед­
рин, Шварц, Эрдман, Петрушев­

ская, Галин, Мережко, Садур, 
Брехт, Уильямс. Брэдбери... И 
особое внимание -  воспитанию 
актера. Баскаков много лет пре­
подает в Бурятской академии ис­
кусств, где теперь уже вместе с 
ним работают и его ученики. Три 
увиденных спектакля -  "Ночь" 
(по "Бесам" Достоевского). "Вре­
мена года" ("Разговор на боль­
шой дороге” Тургенева и "Ведь­
ма" Чехова) и "Замерзли" Садур 
просто поразили совершенством 
ансамбля. И любовью режиссера 
к  человеку вообще и к актеру в

частности. Великая любовь рус­
ской литературы к  маленькому 
человеку, след которой в совре­
менном театре теряется, уступая 
место отстраненному исследова­
нию, в спектаклях Баскакова 
адекватна первоисточнику. Это 
было даже в мрачных, темных 
"Бесах", где Шатов (Анатолий Ба­
скаков), чуя неотвратимую опас­
ность, цеплялся за нежность 
свою к  жене (Софья Гущина), как 
за единственное спасение. Где 
вдруг неожиданную значимость 
приобрел эпизодический персо­
наж романа -  юный Эркель, пре­
данный и нежный, "фанатичес­
кая жертва" политического обо­
льстителя. В исполнении Евге­
ния Хабарова он воплощает не­
подкупную карающую силу, ко­
торой суждено ужаснуться соде­
янному, и мы заранее мучаемся 
непоправимостью его ошибок. 
Тот же Хабаров в "Разговоре на 
большой дороге" пронзительно 
сыграет Махрюткина -  дитя, вы­
росшее, но пребывающее в слад­
ких детских снах. И кучер Ефрем 
(Леонид Иванов) потому и болта­
ет всю дорогу, что хочет раз­
влечь, утешить барина, привыч­
но убаюкать, защитить от грубой 
реальности.

Глубокая человечность проис­
ходящего основана у Баскакова 
и его актеров на нерасторжимос­
ти связей человека с природой. 
"Разговор на большой дороге" за­
ставляет вспомнить и "Записки 
охотника", и чеховскую “Степь".

Режиссер любит мыслить в 
едином пространстве и автора, и 
темы. В "Ведьме" ("Зима"), дейст­
вие которой замкную  онутри из­
бы, стихия природы представле­
на постоянной и разнообразной, 
игрой героини (Наталья Чурина) с 
огнем и водой, а также почти фи­
зическим нашим ощущением теп­
ла и холода, сыгранным актера­
ми. Здесь тоже сны и тоже о люб­
ви, но уже не о материнской и сы­
новней, а о чувственной, колдов­
ской. Без гоголевской чертовщи­
ны не обходится, но в сочетании 
с трезвой чеховской обоснован­
ностью. Невероятно насыщен­
ная, завораживающая игра пле­
нительной Чуриной -  на долгих 
паузах, на внутреннем монологе 
-  позволяет лишь заглянуть в 
бездну души ее героини, но не 
познать ее тайну. Тайну, неис­
черпаемость натуры режиссер 
уиажает в каждом из своих пер­
сонажей, кроме разве что Петру-

навязывает всем свою прямоли­
нейность и натиск. Казалось бы. 
какая сложность в Савелии Гы 
кине ("Ведьма"), заедающем век 
своей молодой жены Раисы? Од 
нако Владимир Витин (Кириллов 
в "Бесах”) даже здесь предусмат­
ривает некий потенциал непо 
знанного, о котором позволяет 
судить то жест, то взгляд невзна­
чай. Что же тогда говорить о ге­
роях Нины Садур! Из ее малень 
кой зарисовки ‘Замерзли" Баска­
ков и три актера -  Елена Барано­
ва (Лейла). Софья Гущина (Надя) 
и Владимир Витин (Дядя Лева) 
почти без помощи текста созда­
ют большой спектакль, наслаж­
даясь игрой в каждое его мгнове­
ние и утверждая самоценнось. 
талантливость, неисчерпаемость 
каждого человеческого сущест­
ва, даже если оно загнано обсто­
ятельствами в угол, на дно жиз­
ни, в безысходность.

Для меня подобным же ут­
верждением полноты и полно­
ценности жизни является и са­
мое существование Молодежно­
го Художественного. Вопреки 
всем обстоятельствам. Раньше 
было принято сравнивать по­
движническую деятельность с 
горением. Сегодня гореть -  зна­
чит прогорать. Интеллигентный 
информационный буклет Моло­
дежного, полный поразительных 
сведений о деятельности этого 
культурного центра, кончается 
"Положением на текущий пери­
од". Приводя его в сокращении, я 
выражаю солидарность с по 
движничѳетвом театра и наде­
юсь, что ему не дадут погибнуть:

"В результате всех мучитель 
ных попыток возник страшный 
парадокс: для того, чтобы ссбсра 
НИТЬ ТГ)ЛТР и выжить, мы должны 
О !к ; і,ч; іг іх ;я о і самой іо.праль 
ной деятельности Проще юворя 
все собранные от театральной 
деятельности деньги уходят на 
то. чтобы пригласить зрителей 
на спектакль. Все ОСНОВНЫЕ 
ДЕНЬГИ, требуемые на прокат 
спектакля,_ театр должен нахо 
дить ЛЮБЫМ НЁТЕАТРАЛЬ- 
НЫМ ПУТЕМ

Мы истратили лучшую часть 
жизни, чтобы быть в окружении 
людей, обладающих художест­
венными и духовными запроса­
ми. Мы мечтали, чтобы у них 
была отдушина в этой трудной 
жизни.

Если вам хочется повлиять на 
жизнь окружающих вас людей, 
если хочется выбраться из тупи­
ка лолудикости и безаерия, то 
вы можете сделать это вместе с 
нами". •


