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В жизни всякого художест­
венного коллективе бывают пе­
риоды подъемов и спадов, И 
нередко мем выше был подъ­
ем, тем кризиснее ощущается 
время спада

В последние десять с лиш­
ним лет театр им X. Ндмса- 
раева весьма устойчиво со­
хранял довольно высокий твор­
ческий тонус. Некоторые его 
работы становились значитель­
ными художественными явле­
ниями. Так, а 1969 г. коллек­
тив удачно выступил с твор­
ческим отчетом в Москве и 
был переведен в театры пер­
вого поясе. В 1972 г. успешно 
гастролировал в МНР. 8 1973 г. 
спектакль «Тополек мой в 
красной косынке» по М. Айт­
матову был показан в Ленин­
граде на заключительном ту­
ре II Всероссийского фестива­
ля национальной драматургии 
и театров народов СССР и

'  Это обозначало ухудшение 
творческого состояния труппы, 
а качественном составе кото­
рой к тому же произошли 
большие изменения. В послед­
нее десятилетие произошла 
смена поколений. Пришло вре­
мя—и покинули сцену заме­
чательные мастера, те, кто 
закладывал в 30-е годы ос­
нову национального теат­
ра Остались и хорошую 
форму сохраняют актеры 
среднего поколения (выпуск 
Ленинградского театрального 
института 1969 г. и их сверст­
ники из других вузов). В те­
чение нескольких последних 
лет коллектив принял в свой 
состав два актерских выпуска 
Дальневосточного института 
искусств (1975 и 1979 гг.), то 
есть труппа по сравнению с 
концом 60-х годов обновилась 
почти полностью, за наболь­
шим исключением. Пришло по­

™  ЧТО ЗА „ПИКОМ" 
У С П Е Х  А ?

удостоен диплома I степени. 
В последующие годы спектак­
ли «Ленушка» Л. Леонова, 
«Барабанщица» А. Салынского 
отмечены медалью и дипло­
мом. А а 1976 году театр им. 
X. Намсараева снова две не­
дели гастролирует в Москве 
с большим репертуаром (во­
семь спектаклей). По итогам 
гастролей театру было при­
своено высокое звание акаде­
мического.

В минувшем году коллектив 
торжественно отметил свое 
50-летие и награжден орде­
ном Трудового Красного Зна­
мени. К своему юбилею те­
атр получил замечательный по­
дарок—новое здание. На спек­
такли бурвтской драмы уст­
ремился широкий поток зри­
телей, аншлаг стал ежевечер­
ней нормой.

Как же восприняты‘ коллек­
тивом знаки признания? Как 
они преломились в его сего­
дняшнем творчестве? Скажем 
прямо: сложно, противоречи­
во И тому есть ряд причин. 
' Сегодня уже нельзя не ска­
зать о тЬм, что художествен­
ный коллектив, находящийся, 
казалось бы, на вершине ус­
пеха, обнаруживает отчетли­
вые признаки внутреннего не­
благополучия, творческого 
спаде.

Тенденция к самоуспокое­
нию, к почиванию на лаврах 
наметилась насколько ранее. 

.И уже раздались по этому 
поводу встревоженные голо­
са. По инициативе отдела 
культуры обкома КПСС, Мини­
стерства культуры республики 
и правления Бурятского отде­
ления ВТО в январе 1981 го­
да состоялось большое сове­
щание по репертуару театров 
республики, где и в основном 
докладе, и в выступлениях 
ораторов прозвучала нелице­
приятная критика в адрес те­
атра им. X. Намсараева Ука­
зывалось на наличие слабых 
пьес в национальном репер­
туаре, на снижение требова­
тельности к местным авторам, 
на неумение сохранять худо­
жественный уровень хороших 
спектаклей после премьерных 
представлений, на слабость ис­
полнительской культуры моло­
дых актеров. Отмечалось так­
же отсутствие классики в ре­
пертуаре, в работе над кото­
рой могли бы повышать свое 
мастерство режиссеры и труп­
па в целом. В 1982 году мос­
ковские критики, просмотрев 
ряд спектаклей, тоже предъ­
явили ряд требований по ка­
честву сценического воплоще­
ния переводной драматургии.

Как отреагировало руковод­
ство театра на все эти кри­
тические выступления? Весьма 
своеобразно: на словах заме­
чания принимались, с крити­
кой соглашались, практически 
же мало что предпринималось 
по существу дела.

полнение и а режиссуру — 
воспитанники ГИТИСа (Моск­
ва) Л. Цыденова и В. Конд­
ратьев.

Процесс обновления — акт 
закономерный, жизненно необ­
ходимый, открывающий пер­
спективу дальнейшего разви­
тия театра. Но ои несет с со­
бой и целый комплекс орга­
низационно-творческих задач, 
треб/ющих неотложного и 
вдумчивого решения В их чис­
ле—необходимость дополни­
тельной индивидуальной и 
групповой работы с молоды­
ми актерами по профессио­
нальному мастерству. Значит, 
неизмеримо возрастает педа­
гогическая функция режиссе­
ров: настоятельной необходи­
мостью становится кропотли­
вая лабораторная работа с, мо. 
лодыми над каждой ролью, 
над каждым выходом в спек­
такле. Без такой углубленной, 
подробной разработки сцени­
ческого характера под руко­
водством режиссера, без точ­
но понятых внутренних моти­
вов поведения персонажа и 
верно найденных выразитель­
ных средств воплощения на­
чинающие актеры легко сби­
ваются и приблизительному 
исполнению роли.

Эти очевидные в общем-то 
вещи приходится напоминать, 
поскольку в постановках по­
следних сезонов, где заняты 
молодые, явственно ощущает­
ся недостаточное владение 
ими технологией актерского 
творчества. А ведь время 
идет: один выпуск Дальневос­
точного института искусств 
работает уже восьмой год, 
второй—четвертый. Пора бы, 
кажется, уже и приобрести 
определенный уровень про­
фессионализма. Однако этот 
процесс идет замедленно, из 
обоих выпусков всего 6—7 че­
ловек раскрылись более или 
менее интересно, остальные 
продолжают сохранять учени­
ческую робость, неуверен­
ность. Как видим, омолодив­
шаяся труппа театра требует 
к себе пристального внимания 
и большой, планомерной, сис­
тематической работы по со­
вершенствованию мастерства.

Состояние труппы, конечно, 
я определенной степени опре­
деляет и репертуарные иска­
ния театра. В каждом сезоне 
афиша, главным образом, по­
полняется новыми пьесами бу­
рятских драматургов Есть сре­
ди них более удачные, есть— 
менее Но сегодня беспокойст­
во вызывает узкая замкну­
тость на темах из жиз>«и бу­
рятской колхозной деревни, 
раскрытых неглубоко, без вы­
ходов на современные жгучие 
проблемы. Отсутствие интерес- 

... ной проблемной национальной 
пьесы с активным, действен­
ным героем ощутимо сказы­
вается сегодня на репертуаре, 
в котором все же преоблада­

ет комедия и большей частью 
—легкая (среди премьер про­
шлого и нынешнего сезонов— 
пять комедий из восьми по­
становок). Приход в драма­
тургию новых авторов пока 
что мало обогатил театр но­
выми идеями и художествен­
ными ценностями.

Возможно, что здесь идет 
процесс накопления мастерст- 
ва, поиск своей темы, своего 
героя. Но хотелось бы за­
метить, что театр не может 
сидеть в ожидании. Надобно 
активизировать связи с дра­
матургами в плане одновре­
менной работы с несколькими 
авторами от замысла до за­
вершения пьесы. Театр им. 
X. Намсараева всегда был ла­
бораторией, где, собственно, 
и рождалась оригинальная бу­
рятская пьеса и шла затем 
на сцену. В последнее время 
чувствуется ослабление такой

работы. Берутся в постановку 
пьесы слабые, с неразрабо­
танными сюжетными ходами, 
с едва намеченными характе­
рами («Найдал* Б. Дагбаева, 
«Алдуу» Ч. Гуруева. «Ночь без 
сна» А. Ангархаева). Режиссе­
ры мало используют возмож­
ность доработки пьек:ы с ав­
тором, доработки серьезной, 
придирчивой, тщательной, за­
частую идут на компромисс. 
8 результате появляются спек­
такли среднего и слабого ка­
чества. Творчески расти, игра» 
в слабых пьесах, молодым 
актёрам сложно, почти невоз­
можно. Образуется порочный 
«РУг.

Понятно желание молодого 
режиссера Л Цыденовой ра­
ботать над классикой. За про­
шлый год ею поставлены две 
классические комедии. Обе 
постановки интересны по свое­
му замыслу. В спектаклях есть 
хорошие актерские работы 
Очень важно, что Л. Цыдено- 
ва имеет свой взгляд на из­
вестную классическую пьесу, 
ищет свое самостоятельное 
решение ее на сцене. Так, ей 
уделось выстроить веселое, 
динамичное, сверкающее мо­
лодым задором действие в 
спектакле «Учитель танцев» 
Лопе де Вега, создать в нем 
атмосферу праздничности, 
жиэнеутверждения. Словом, 
режиссер многого добился я 
сценическом осуществлении 
жанровой природы «комедии 
плаща и шпаги». И в этом ее 
несомненная .удача, К сожа­
лению, удача наполояину, ибо 
■ этой атмосфере пластиче­
ской раскованности, розыгры­
шей и яркой зрелищности бы­
ла забыта человеческая тема 
спектакля, остались мало рас­
крытыми внутренние взаимо­
отношения героев, всепобеж­
дающая сила любви; добрых, 
светлых начал. Нельзя сказать, 
что асе это выпало из игры 
актеров, маг. Но они именно 
игрались, представлялись чис­
то внешне, изящно обознача- 
гись без затраты истинных 
эмоций, душевных сил. Подоб­
ные потери ощутимы.

Л. Цыденова в постановке 
комедии А. Н. Островского 
«На всякого мудреца доволь­
но простоты» уходит от быто­
вого прочтения произведения 
великого русского классика, 
поселив героев в мир услов­
но решенной сценографии (ху­
дожник В. Бройко), разворачи­
вая действие на вертящемся 
круге Задник же представля­
ет иронически умильную кар­
тину: а овале изображен уго­
лок старой патриархальной 
Москвы. И все это уви­
то, окаймлено розами. В 
духе такого ироническо­
го восприятия начинает­
ся спектакль пробежкой по 
кругу всех персонажей под 
игривую современную музыку. 
Заявка на водевильную ин­

терпретацию событий пьесы.
Но персонажи пробежали, а 

сверху на Глумова спускается 
огромных размеров чиновни­
чий сюртюк, и герой будет 
хвататься за него, путаться в 
нем, пока модель не подни­
мется снова вверх. Этот сим­
вол карьеристских устремле­
нии Глумова читается как 
стремление режиссера идти 
на гротеск, на смелые заост­
рения в характеристиках ге­
роев, вызывая у нас приятное 
предощущение ожидаемой 
остроты. Но ничуть не быва­
ло. Актеры заговорили, на­
чался диалог—и вернулся бы­
товой, разговорный Остров­
ский, Исчезли и легкость, и 
изящество в движениях, в ма­
нере поведения; в диалогах 
нвт блеска, отточенности. А 
главное—иронического осмыс­
ления актерами всегф проис­
ходящего, то есть всего то­
го, о чем было заявлено в 
начале спектакля. Только у 
некоторых исполнителей на­
блюдается тенденция к не­
прерывному существованию в 
заявленной грациозной и ост­
рой форме. Обличительный 
же смысл социальной сатиоы 
Островского, ее общечелове­
ческая значимость, и для на­
шего времени остались нерас­
крытыми, доже не задетыми 
хотя бы косвенно.

Таковы удачи и издержки 
в работе молодого режиссе­
ра. Удачи обещают много ин­
тересного в будущем, издерж­
ки же говорят о* непоследо­
вательности идейно-эстетиче­
ских позиций. Но это начало 
пути. Необходимая глубина 
творчества и высота идейных 
позиций придут при серьез­
ной большой работа над фор­
мированием своей художниче­
ской индивидуальности.

Спектакли второго молодо­
го режиссера—В. Кондратьева 
менее спорны, хотя тоже от­
мечены поисками яркой сце­
нической выразительности, со­
временными веяниями в об­
ласти формы, поисками свое­
го автора. В целом же мо­
лодые режиссеры пришли а 
театр очень вовремя для труп­
пы. Им вместе с главным ре­
жиссером народным артистом 
РСФСР Ф. Сахировым придет­
ся много поработать, чтобы 
вывести коллектив из сегод­
няшнего состояния к новому 
творческому подъему.

И последнее обстоятельство, 
которое особенно обострило 
ситуацию в театре им. X. Нам­
сараева Как ни парадоксаль­
но, ио это-—переезд в новое 
здание Решенное в современ­
ном стиле, театральное поме­
щение — само по себе це­
лая идейно-эстетическая про­
грамма Освоение этого зда­
ния требует времени и боль­
шой работы от труппы. Как мы 
знаем, времени на адаптацию, 
на освоение нового помеще­
ния у коллектива оказалось в 
обрез. Режиссеры, подчиняясь 
производственному плану, ста­
ли переносить свои спектакли 
с малой сцены на большую 
чисто механически, без учета 
того, что большое сцениче­
ское пространство требует 
иной стилистики, иного эстети­
ческого решения. Спектакли 
утоатили свою интимность, 
сердечность, со сцены в не­
которых постановках повеяло 
холодом, душевной несогое- 
тостью мизансцен, статикой, 
речь актеров звучит вяло и 
глухо.

Одним словом, у театра се­
годня сложился целый комп­
лекс организационно-творче­
ских задач, которые надо ре­
шать профессионально, ком­
петентно, с партийных пози­
ций рассматривая и изучая 
слабые звенья в работе кол­
лектива. Многие слагаемые ны­
нешнего творческого спада те­
атра им. X. Намсараева на­
ходятся внутри коллектива, за­
висят от руководстве, от от­
ветственного отношения ре­
жиссуры к своим творческим 
задачам, от каждого актере 
в труппе, от его гражданской 
и профессиональной честности

Трудный вопрос с состоя­
нием национальной драматур­
гии театр одиН'не сможет ре­
шить.
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