
Улан-Удэнский государст­
венный русский драматичес-

. кнй театр привез на свои гаст- 
\  роли в Иркутск более десяти 
\  спектаклей. В его репертуаре 
3  русская в зарубежная класси­

ка, инсценировки, пьесы совре­
менных драматургов. Приме­
чательно то обстоятельство, 
что свои гастроли уланудэнцы 
открыли спектаклем «Послед­
ний срок» по одноименной 
повести Валентина Распутина 
(режиссер заслуженный дея­
тель искусств Бурятской АССР 
А. Шаликов, художник Е. Бу­
дажапова). Зрительный зал
был полон.

Спектакль привлек внимание 
тем, что его авторы как мож­
но бережнее постарались выя­
вить и сохранить дух повести. 
В постановке среди актерских 

• работ немало творческих удач. 
И  прежде всего это старуха 
Анна в исполнении заслужен­
ной артистки республики В. И. 
Карасевой, Варвара (заел, 
арт. республики О. Хлебнико- 

м  ва), Надя (арт. Н. К. Тумаио-
9  ва). Они живут наполненной
Н  жизнью, позволяющей выявить

правду характеров. В. И. Ка- 
-2  расева подчеркнула то, чем бо­

гата была старуха Анна, — не­
обыкновенную доброту и муд­
рость, стремление такими же 
видеть и своих детей, стрем­
ление их объединить, сблизить.

Постановщик спектакля Ана­
толий Шаликов насытил «По­
следний срок» ощутимыми при­
метами народного быта, 
мыслью о вечном круговороте 
и неувядаемостя жизни. Ху­

дожник Евгения Будажапова
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поместила на фоне дома, в ко­
тором живут Анна, ее сын, не­
вестка и внучка, могучее раз­
ветвленное дерево, ассоцииру­
ющееся с мыслью о крепкой 
привязанности к родной зем­
ле, о том, что не должны рас­
падаться духовные связи меж­
ду людьми. Спектакль именно 
об этом.

В то же время «Последний 
срок» не избавлен от просче­
тов, они в неровности актер­
ского ансамбля, некоторой 
прямолинейной заданности ис­
полнителей мужских ролей. На 
мой взгляд, прозе В. Распути­
на претит та манера подачи 
авторского текста, которую из­
брал исполнитель роли Автора 
— заел. арт. Бурятской АССР 
Г. И. Овчинников, манера во 
многом бесстрастно повество­
вательная.

Сегодня в драматическом 
театре многое зависит от по­
зиции не только режиссера, но 
и актера. Вот, скажем, уже не 
первый год на сцене этого те­
атра идет спектакль по пьесе 
Г. Рябкина «Осторожно, лю­
бовь!» («Такси в течение по­
лучаса»). Он представлен и в 
гастрольной афише. Это спек­
такль о любви пожилого ге­
роя к молодой женщине. Си­
туация. обозначенная в пьесе и 
спектакле, где-то сродни пьесе 
Г. Гауптмана «Перед захо­
дом солнца». Но анализ жизни 
в спектакле уланудэнцев, как 
и самой пьесе Г. Рябкина, от­
сутствует. Играется сюжет, иг­
рается Мелодрама. Театр и ис­
полнители словно бы не заме­
чают, что герой п->есы креда-

ет, растаптывает светлое чув­
ство к нему, которое несет 
всю жизнь Лгоша—пожила п и 
добрая женщина, которую при­
выкли в этом доме считать 
своим человеком, не более то­
го...

Слабая драматургия, как 
правило, нс дает возможности 
актерам творчески расти, осо­
бенно это видно, когда театр 
сталкивается с произведения­
ми, насыщенными большой фи­
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лософской мыслью. Иркутяне 
Познакомились со спектаклем 
по пьесе известного литовско­
го поэта и драматурга ІО. Мар- 
циккявнчуса «Миндаугас» (ре­
жиссер Игорь Кучер). Эта по­
становка любопытна по фор­
ме, режиссерскому изыску. Это 
спектакль о литовском князе 
Миндаугасе, попытавшемся 
объединить в единое государ­
ство раздробленные княжест­
ва своей родины. По всему 
порталу сцены свисают длин­
ные цепи — символ раздроб­
ленных княжеских владений.

• Одержимому идеей государ­
ственности, пламенному и 
страдающему Миндаугасу 
(заел. арт. республики Е. Пу-

тивец) стоит немалых усилий, 
чтобы хоть как-то. сплотить 
князей. И каждый из них то 
по собственной воле, то по 
принуждению нанизывает свои 
пепи — княжества на' цепь 
князя-короля... В финале одни 
из противников Мнндаугаса 
простым движением руки это 
«объединение» рассыпает, и 
все становится как прежде. 
Мечты, которыми жил герой 
трагедии, развеиваются, как

мираж. Мысль постановщика И. 
Кучера и художника И. Селя­
нина понятна, но понятна как 
результат, философский аспект 
в спектакле выявлен режиссе­
ром и актерами поверхностно. 
А ведь основной конфликт за­
явлен драматургом в полеми­
ке, ведущейся между Черным 
летописцем (заел. арт. респуб­
лики С  Панков) и Белым ле­
тописцем (арт. Л. Савенков), 
их спор в постановке не на­
полнен обобщающей мыслью, 
позиции философов-историков 
не пропущены через чувство 
исполнителей, все это скорее 
изображается, не потому ли в 
спектакле. вокруг режиссерско­
го изыска образуется этакое

Пространство, заполненное 
статичными зарядами, поста­
новка поиросту скучна. В этом 
же ряду находится н спек­
такль-инсценировка романа В, 
Шишкова «Угрюм-река» (ре­
жиссер И. Сибирский).

Нельзя не отметить, что 
Улан-Удэнский государствен­
ный русский драматический те­
атр приехал на гастроли в Ир­
кутск (затем он продолжит их 
в Братске) со спектаклями, по­

ставленными в прошлые сезо­
ны. Некоторые из них — «Уг­
рюм-река». «Осторожно, лю­
бовь!». «В графе «отец»— про­
черк» несут груз архаичности, 
нечеткости эстетической про­
граммы. И очень отрадно, что 
новое художественное руко­
водство театра пытается прео­
долеть этот тяжелый груз бы­
лого. Об этом свидетельствует 
успех новых постановок: «Пос­
ледний срок», «Мои Надежды», 
«Привидения», «Валентин и 
Валентина», успех хотя и не 
во всем полный, но обнадежи­
вающий. Вот, скажем, молодой 
режиссер Алексей Бурков 
только что возобновил спек­
такль «Валентин и Валентина»

по пьесе М. Рощина. Эта поста­
новка привлекает внимание 
тем, что в ней четко просле­
живается мысль о любви, ко­
торая может и возвысить, и 
разрушить человека, его лич­
ность, а потому любовь и ос­
новных героев Валентина (арт. 
А. Бурков) и Валентины (заел, 
арт. РСФСР Г. Шелкова), и 
персонажей, сопутствующих 
им, представлена как любовь 
исповедальная. Это исповеди 
о том, что любовь надо бе­
речь и защищать, отстаивать, 
если всякое подчинение мелоч­
ным мещанским расчетам де­
вальвирует и человеческую ин­
дивидуальность. Спектакль 
пронизан мыслью о нелегком 
искусстве быть всегда самим 
собой.

Тема современности, преем­
ственности поколений, ответст­
венности за себя и других убе­
дительно прозвучали в спек­
такле по пьесе М. Шатрова 
«Мои Надежды» (постановщик 
— заел. деятель искусств 
РСФСР Н. Е. Логачев, худож­
ник — заел, деятель искусств 
Бурятской АССР В. М. Брой- 
ко). В центре спектакля моло­
дая ткачиха Надежда Родио­
нова (арт Н. К. Туманова). 
Ока из тех, кто идет к славе, 
не задумываясь над нравствен­
ными последствиями своих по­
ступков, не реагирует на мне­
ние окружающих. Актриса Н. 
Туманова убедительно про­
слеживает эволюцию характе­
ра героини: от ее непоколеби­
мой самоуверенности до пони­
мания шаткости своей жизнен­
ной позиции, основанной иа

достижении успеха любой це­
ной. Очень удачно прозпучала 
в «Моих Надеждах» тема стар­
шего поколения, нравственный 
опыт которого нс может 
быть забыт. Заел. арт. 
Бурятской АССР М. И. Черно­
ва (тетя Надя Бурыгина), 
заел. арт. Бурятской АССР 
О. И. Хлебникова (тетя Нюра 
Кудряшова) внесли в спек­
такль светлую тональность, 
•мысль о неразрывности уз 
старших и последующих по­
колений. Художник В. М. 
Бройко, выражая сквозную те­
му спектакля, организовал 
сценическое пространство так, 
что зрители получили воз­
можность представить себе, 
что и производственная жизнь, 
и быт героев, персонажей 
спектакля как бы существуют 
в неразрывном единстве. Если 
человек способен допускать 
нравственные компромиссы в 
частной жизни, то это приве­
дет его к компромиссам и на 
работе, одно вытекает из дру­

гого  Режиссер Н. Е Логачев 
решил конфликт спектакля 
как противостояние этим ком­
промиссам, рождающееся в 
коллективе, это-то и приводит 
Надю Родионову к ее ' духов­
ному очищению...

Иркутские зрители познако­
мились еще с одним спектак­
лем, поставленным главным 
режиссером театра Н. Е. Ло­
гачевым. Это драма Г. Ибсена 
«Привидения» (художник В. М. 
Бройко). В центре сцены ре­
жиссер и художник размести­
ли портреты династии рода

АльвиигЬв, рода, изживающе­
го себя. Режиссер выстраивает 
семейную драму фру Альвинг 
(нар. арт РСФСР К. Т. Нику­
лина) как драму возмездия за 
тот образ жизни, который вел 
ее покойный супруг, это то 
самое, когда «мертвые хватают 
живых», когда за грехи отцов 
приходится расплачиваться их 
детям ценою своей жизни.

Актриса К. Т. Никулина ве­
дет свою героиню — фру Аль­
винг от ее духовной раздвоен­
ности, от попыток скрыть не­
праведную жизнь мужа от ок­
ружающих и в первую оче­
редь от сына до осознания 
трагической вины перед ним, 
до потрясения его гибелью. Ар­
тист А. Бурков, исполнитель 
роли Освальда Альвннга, вы­
являет чистую и честную нату­
ру героя, ставшего жертвой 
распутства отца, уклада жиз­
ни, наполненного фальшью, ли­
цемерием. К. Никулина и А. 
Бурков, талантливо раскрывая 
драму своих героев, как бы 
ставят трагическую точку, пре­
кращая существование неког­

да знаменитого рода...
Последние постановки теат­

ра «Валентин и Валентина», 
«Мон Надежды», «Привиде­
ния», инсценировка повести 
В. Распутина показывают, что 
Улан-Удэнский русский, драма­
тический театр стоит на 
правильном пути, имеет нема­
ло внутренних творческих ре­
зервов для выявления своей 
эстетической программы и 
гражданской позиции.

А. СЕМЕНОВ.
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